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Jaurmm civesose boje” bpanka horwha
[Bpanko fiorwih /Xawarm, 1. 11915 - Beorpan, 26. 11984/]

ATICTPAKT: Y 'hommheBoj nposu, HapouuTo y 36mp-
111 npunoBujenaka bauima cwesose 6oje, ejaaxkut, TMKOBU
U BUXOBY KapaKTepy KOJOPYMCAHM Cy Ha CHeluduyaH Ha-
4JH, TIOCPeHO, MorTIo 61 ce pehu, HeMeHOBaHNMM 60jaMa,
4ecTO MPOXKETUM [0 Hempeno3HarT/buBocTH. Ilorpemrno
6u 6o pehu ma ayTop 1 HBeroBu NMMUTEpapHU jyHaLM He
pasnuKyjy wim ja cnabuje nosHajy 6oje. Hanmporus, oun
X TOMMKO MHTEH3VBHO [IOXKNB/baBajy Ha je JIOBO/bHO
fla VX Ha3Ha4Ye IPOCjeBUMa, OfO/beCIMMA, NCUXUYKUM
IOKVBJbajeM, Jla Ce Y CBOM PACKOITHOM OOTaTCTBY IOTITY-
HO OTBapajy Ipefl YATAOLIEM.

KJbYYHE PUJEUM: Bpanko honuh, Bamra c/be3ose
60je, 60ja, ocnMKaBamwe, KONopucame, nejsaxu, [logrpmey,
JINKOBY, jyHaIIM, aMOMjeHT.

Ha camom nouetky 36upke Bawima cmwesose 6oje, y muc-
My KibJDKeBHUKY 3uju JuspapeBuhy, Kao U y HaclIOBy Kibure
Koja je Beh cBOjoM IojaBOM yTMCHy/Ia AYOOK Tpar y CpICKY
npunoBujetky, bpanko hommh, ympkoc Tome mTO je Heros
LEHTPaJIHX /UK Yy OBOj CBOjeBPCHO] XAalAHCKO] TKaHMI,
njen Pape, He3Hajuia Koju ce 6all HUMAIoO He pasymuje y 60je,
HarosjenITaBa fa he cBojeBpCHO Komopucame I1ej3aka, IMKOBa,
IJIXOBMX KapaKTepa 1 pacloloXermha UMATH II0CeOHO MjecTo y
IPUIIOBYjeTHOM TocTynKy. Ha packomrHoj manetn 6oja Kojuma
noodepmeuxu Yexos, Kako ra HEKM C IPaBOM Ha3MBajy, OCIMKaBa
3aBU4aj, IOCMATPaH YITITABHOM O4YMMa 3adyheHor mjedyaka, cBoje
3eM/baKe U 3aHMM/bJBE IIPOTASHUKE KOj) ¥ YyLECHUM IIpudama
TOHOCE CIMKE HEIIO3HATYX IIPOCTPAHCTaBa, yO4aBaMO YIJIABHOM
OHE KOjuMa je TEIIKO JaTu IIPaBo UMe, JaKjle, OHe KOje HUCY HU




osaxee Hu OHAaKeée. YIIpaBO y TOj HeMoryhHocTu medumHMCamba
60ja Kpuje ce BUXOBO HOraTcTBO.

CHaxxHO ocjehajyhm Heky yHyTpalImby HaroH Ja 6jexxu of
YKMBOTHE CTBAPHOCTM, OF, YPHUX C/IyMivU i IPOXTAHUX HOhM ¥
KOj/Ma 3BUje3fie Tpelepe effleHNM cjajom, homuh cBor Tparn4no
CTpajjasior KibJoKkeBHOr cabpata [Jusgapesnha ,06aBjemrasa” o
MAMHUM Yenamuma y oyockom nuxy, mamuum Kukuhesum you-
yama npep kojuma je otuirao u V. I. Koaunh, o yprum xorwuma
U UpHUM KOHAHUUUMA KOjU Ce YMHOXABajy CBUjeTOM, pujeTehn
Jla CAaCBUM OBJIAfIajy BIIME, O MPKUM YOUUAMA C ToYOCKUM TUUEM.
AyTop Befipux NpMya U IjecaMa KojiMa je OIJIEeMehMBa0 INTa-
olle IIMPOM CBUjeTa UIIAK MPaKy KOju Hafiupe y TYCTUM U Telll-
KM TajIac¥Ma CYIPOTCTaBIba 3/1AMHY NAYUUHY U CPeOPHY mazny
JuspapeBnheBux mpuda, ocyH4#anu KaMeHV JIABUPUHT Y/IMIA
Ipanaze xojuma cy y cmpt ogsemn D. I. JIopky m Xypu fia uc-
npuda 3nammuy 6ajky o pyouma duje Cy My cjeMe y Cplie HoCHjam
jOII 'y IjeTMELCTBY U OHO, TO CjeMe, 6e3 npecmanka Huue, jep Kako
he Ha kpajy nucMa Hammcaty - joll Huje uckosana cabma Koja
Moxce cjehu Haule mjecevuHe, HACMUjaHe 30pe U MyxcHe CYMOHe.
Cyntunauju untanan ynpaso he y Toj RonuheBoj mjeceunnn
IIPEIIO3HATY OHaj CPeOPHACTY Ipax KOjUM Cy Ha CBOjepCTaH Ha-
4UH ,,KOJMOpKCaHe” TpMedKe 1 MOATpMedKe mposbehHe U /beTHe
Hohm, y HacMujanuM 3opama 3mahaHa 3pHIIA IITO CBETIYIAjY Y
KaIl/bMIlaMa poce, a Y TAMHMM CyTOHUMa CjeHKe BPaHOT IaBpa-
HOBOT KpUJIa.

Koje je ctBapHo 60je c/pe3 y 6amru fijena Page? Mopap xao
4MBUT, IIPBEH, HI OBakaB HM oHakaB? homnuh he, He nmenyjyhu
60jy, Ha Haj6OJBM HAYMH KOTIOPYCATH LIPHY CIbe3: 3HAM camo 0a y
npomehe usa Hauie nomamresne bauimercke ozpade NPocuHe He-
WMo 7oy nKo, NPO3PA1HO U C6UJeMIO Na Mu ce NPOCMO Naae, UaxKo
He 3HAU HU Wma me 001U HU wima cu u32y6uo. Y TOM IIpOCjeBy, y
JBYIIKOCTH ¥ CBjeT/IOCTH, Y TOM CIaTKOM 0071y Koju ocjehar gox
I7Iefjall JberoTy Y CBOM IABOPUIITY, CafipyKaHa je HajIoTIyHMja
feduHunMja c/be3oBe 0oje, U APYIU IPUJjeBH, KOjUu CTPOro, a
caMuM TMM MOXJa M X1ajgHo, opebyjy 6ojy usmjera, 3ancra
HIICY TOTpe6HM. bamr kao mTo 3a OHOra KOji cé POSMO U Ofpa-
CTa0 C ByKOM HIje BaXKHO Jia JIM je Ta 3BUjep CMBa WK 3€JIeHa,
OutHa je weHa hyz 1 y ounma OHOT KOji je IOCMaTpa, 3aBUCHO
0] cuTyauyje, I0XKUB/baj je YBUjeK Jpyradmju, Ia CaMuM TUM U
KP3HO ce pasnnanto pedrekryje. 3Ha fob6po homnh fa 3a jynake
IbETOBMX NIPUIIOBHMjeflaKa HIje Off HAPOYMUTE BaXKHOCTH TO Jja JIN
je micu4nrje Kp3Ho JKYTO UM LPBEHO, MHOTO UM je BaKHUje fla
oI IpeTpefieHe 3BjepKe cadyBajy KUBUHY Y CBOM /IBOPUIITY.



MUXOJbCKE MMITPECUJE, ITOJKAP BOJA

JemaH off HajYNTAHWjUX ¥ HAjIPeBODEHMjUX CPIICKUX IH-
calja 3ancra je Majao KOpUCTUO TpHjjeBe y JoOpo HaM IO3Ha-
TVM CMMC/IEHVM OONMIMMA y ONMCYUBAIY 3aBUYAjHUX Ije3axka
U TojaBa y wuMa. Buie je Bonmo, Ha pajjoct u cpehy unranana,
HeKy BPCTY IOCPEeJHOT ONNCUBamba NPUPOJie, LITO Hherose Ipu-
4ye YMHM IOPUBIAYHUjUM M YMjEeTHUYKM CHaXHMjuUM. Tako, Ha
HpyMjep, Y AUP/bUBOj IMPCKOj CIINIVL pachepjanu HABUbUY 00-
71aKa MM pa3asHajeMo Ha MOZIpPOM He6eCKOM IIPOCTPAHCTBY He-
BUHO OMjerie IpaMeHOBe KOjy HaM Jide Ha pallvyyjaHo TyIrduje
nepje Koje je BjeTap Mopnurao Heby nood obnaxe. Fbuxosa 6jenuna,
JMaKo je Mucal, HUrAje AMPEKTHO He MMEeHyje, IIOCTaje oIl
youbMBMja Kajia ce IIOf ib1iMa Habe xonmacma nouproena ozpaoa,
»II0OCTaB/beHa” Ty He jja Ou TaMHa 6oja 61Ia caMO CYyIpPOTHOCT
6jemHM Hero Jja 61 je jolI BuIlle VICTAKIIA.

Jloromu ce ma /beTHM HamepjacTy 061aK Havyac HATKPYIINA
KaKaB BUp Jampe U Taja ce Ipes OkoM ycxmheHor mocmarpaya
yKa)ke UyfleCHa CIIMKa — Hujemu cejemnyuas pubmu poj. Hurnje
Ba/bJla Y HeKOM OeneTpucTudkoM pjeny mo hommha jaro puba
HMje Ha OBaj HA4MH OIJCAHO, HUI/je€ ¥ HMKAJ| Ta IJIABKaCTOCUBA
wim Ko he ra 3HaTM kakBa 0o0ja puOBUX Kp/bYLITU HMje HA Taj
Ha4JH NIPeJICTaB/beHa, Kao CBjeT/IyLiaB pub/bl poj, 11a joll HujeM,
4yyMe je 60ja koja 136uja U3 oBOr omuca [oOWIA jeSHY HOBY
IVIMEH3H]Y.

MHoru cy mmcuy y HallOj M CBjeTCKOj KIbVDKEBHOCTHU
OIMCHBA/INA IOTIVIAHMHCKE jecerbe I€j3aKe, Jalu Cy MHOLITBO
C/IMKa KOje ce IaMTe, CyCpeTalu CMO Ceé Ca 3araCUTUM >XapoM
TpelImbeBOr cBenor nuinha, 6/beannoM HeOecKor IIaBeTHWUIIA,
07I0BHOM 60joM 0671aKa, CUBIJIOM BTa)KHIX KaMemapa 1 KO 3Ha
ca 4MM CBe He, a/iu BpcTaH npumnosjenad bpanko homnuh, 6jexn
Off YCTa/beHMX U UCTPOLIEHNX KIINIea, ca borare majeTe camo
wez06ux 60ja KojuMa HIje TaKO HafljeHyT! UMe, 32 OC/IMKaBaIbe
(moprpMeuKor) Kpajonuka y3uma oHe Koje he, kao cmmke ca nma-
TaHa HajOO/BVX MMIIPECVIOHMCTA, OUTY CaCBUM CBjeXKe M OCTa-
BUTU Hajjaull YTUCAK HA YUTAOLA. Y HPO3UPHO] NONNABU MAAKOR2
MUX0/bCKO2 Tbema, ¥ TOj TUPCKOj CIUIM Koja je uncta Metado-
pa, unTanay Hehe caMo BUJjeTV YyfleCHO KOJIOPUCAHy ITaHOpa-
My, Hero he roToBO CBUMM Yy/luMa M OCjeTUTU OKTOOApCKy ar-
Mocdepy aMOujeHTa y KOMe JMTepapHU jyHauu y OOMYHOCTU
CBaKOJHEB/ba TBOPE Y30y//bUBe IIpHYe.
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[NOIVTIEV OKOM / IYIIIOM OJETUHOM

Jjedak y homnuhy, a roroBo cBe npuye y bawimu crwe3ose
60je, HAPOUNTO Y HEHOM IIPBOM JiVijeNy, Y LUKIyCy Jympa naa-
602 C/be3a, UCIICaHe Cy YIPaBO U3 Te, Hjeyadke IepCIeKTHBe,
OIIYMIbEH je MjecelioM U MjeCeYMHOM, TUM ,MaHTYIIOM KOjer,
3ajeHO ¢ [Terpakom CamapiujoM, ey rpabbaMa JOXBATUTH C
He6a. CBOjUM HACMUjaHMM JIMIIEM Mjecel] IPaTu U ApyTe jyHake
OBUX NpHUYA, 3aBjepeHMYKM, JlamMapa y CpIyMa 3a/byO/beHNx,
y AyllaMa TBPIOKOPHMX Ce/baKa ITOKATKaJ M3a3uBa UEXKIbY U
Me/IaHXO/Mjy, TOKa3yje IyT CUTHMM JIONOBUMMA U IUTUTH MX,
Moxja 60ome Hero cBetu Pasie JIONMOBCKM C MKOHe CMKapa
Opagome Koju C APYrUM JIyTaauiiaMa 4ecTo noxopy XalraHe 1
XalaHIe OKyIUbeHEe OKO PAaKMjCKUX KasaHa. AJ, Mjecel] HUKaz
HUje cpeOpHACT MM JKYT, Ha KaKaB CMO HaBUKJ/IV Y KEbVDKEBHUM
pjemMa. 3apuBbyjyhe je Ha Kommko HaumHa je hommh ocmu-
Kao Mjecell 11 KOJIVIKO je TIpM TOMe YIOoTpujebmo 60ja, amm OHUX
He2068UX, HEYXBaT/bJBIX, I1a 3aTO Oalll ¥ 6e3VIMeHNX, KaKBe, CTH-
Ye ce YTHCAK JIOK Ce YNTAjy OBe IIpyuye, jefVHO U IPUIajajy ToOM
onyjeHoM HebeckoM HOhoOxuju.

Ha jemmom Mmjecty mpumosjesad he pehm ma je mjecen
6mewmas, Kao 3namonepa puba, JOBO/BHO Ja YMTasIaIl HACITY-
TY KaKO ce IT0 cpebpHacTOM (6/belITaBoM) KpyTy pasinBsa jeasa
youwbuBa I[pBeHKacTa mnn cBujernocmeha 6oja, oHakBa KakBy
MO>KEMO BUJIjeTH Ha IepajaMa U pery pube IpBeHIIepKe (Mn
3marHorepke). Ha pyrom MjecTy oH je 6nucmas, cmarver u He-
6UHO MUPAH, JAKJIe U laJbe CPeOPHACT, aIu CMUPEHMjU, 6€3 OHMX
MCKpMIIAa KOje ca Hera CUIle IO YCIaBaHOM Kpajonuky. Maro
KacHMje ceujemau kao syma 6yHoe6a (KOHAYHO €BO IMEHOBAba
jenHe 60je!), ma 6u yop3o OYKHYO Yy oepoman noxap Koju mocraje
HA0A MHOM c6€e PYjHUJU U WUpU.

He usasuBa Mjecer yBujek jenHaka y36yhemwa u ocjehama.
Tako, Ha mpumjep, Kaja Off ,joBaua’, Haparopa u Ilerpaxa,
no6jerHe Ha APyro OpAo, cMpauiHy Oveumasuy mjeceues noxKap
nocrahe xnadan u Hesjepan, nouehe ma pacme Hao xopusoHmom
U CUTIOBUIMO BYHe Y HENO3HAMO.

homnuh, fakie, moprpmedke nejsaxe KOJIopuilIe IpoCjeBIMa,
on6/pecIIMa, KOHTPAacTHMa, CMjeIbIBAbEeM CBjeT/Ia U TaMe; KO
Ibera HUIITA HIje caMo 3eJIeHO, IUIaBO, XXYTO, cMebe, cuBo, Hero
ce CBe IIpeTaye U3 jefHOr y APYIU CBjeTTIOCHU OfCjeB NP YeMy
ce 60je Ha uyygecaH HauuMH MebhycoOHO mpoXxyMajy 1 cTBapajy
HOBe, IIOKaTKaJ| HeCTBapHe CMKe. 3a mpeH oka HA0 6abom ony-
CMU MUTIOIUKO berntbe Hebo, TIVIIIe Mar KpaTKe IIpyde U HaCTaB-



ma: Ocmade HAO 21A60M CAMO N/EXAHA NAABUHACIA KYNOLd C
ucmpmum dokpajuernum mjecey,om. KaxBo 60raTcTBO CIMKa ¥ Ka-
KO ce OHe Op30 CMjeryjy y LIV II0CMaTpaya, 3aBYCHO Off Hbero-
BOT PacIIOIOXKeHba, Off OHOT IITO My ce goraha. MuIonmko /beTHO
He6o0, HOhHO, kako hemo casnaty u3 cbeniehe pedennre, mocra-
je ofjerHOM 001YHa I/IeXaHa KYIIO/Ia, TeK OCjeHYeHa HeKVM O/befy-
HaBMM IUIABETHU/IOM, a TedaT CBeMY Jaje MICTPOILIEeHNU Mjecell,
HOTIIYHO Jpyradyuji Of OHOr ,0ekpuje” NpucyTHor y BehmHu
honnhesBux npuya y xojuma fomMmHupa Becena arMocgepa! Hak
¥ TaMO TJje IICAll y OCMKaBakby KOPMUCTY KOHKPEeTHY 60jy, OHY
KOjy VIMeHyje, oHa je (rynjHa, ,3aulibeHa” HEeKOM JPYTOM: ... d
Ipmeu... mex my u mamo noxaxce céoja 2pbéasa neha, seh ysenuxo
u3bpucana 0anuHoOM, NPOUPHONIABA, U jeC U HUje — KA CaH.

Jlok HouwieHu 3es1eHOM NONIABOM Jberna TOCMaTpaMo Ope-
3e, OHe Cy pacmpenepene céujemsne wenomuue, obacjaxe brweuima-
eum jymaprum cynuem. Kama ce ToMe jour nomajy eonybuje cym-
UAHO jympo VI MIAKO jecetve 6eye y Kome ULyumu npespeo Kyky-
Py3, IIa Y3 CBe TO MOIJIEIOM YIIIjaMO je3epo 32yCHymux 36uje3oad,
nmahemo mpes; cobom (1 y cebu) TakBy majnery 6oja mpes Kojom
he u max 3acraru, anu HujeHy Hehemo Mohu MMeHOBaTM KOH-
KpPeTHUM IpUJjeBOM, jep Cy, caMe IO cebu, u cuMbomm u Me-
taope. ITucar Ham TO Huje Mopao pehmu, amu My BUAUMO He-
BUHY OjenuHy OpesyuHe Kope IOJ, CHOIIOM japKMX CYHYEBUX
3paka, y)KMBaMO y IUIaBMYACTO] 60jU jyTpa, CIMYHOj HeKHOM
roly6ujeM marmepjy, IyIlTame KyKypy3a UCUjaBa OHY TElIKO Je-
¢uHMCcaHy 60jy Koja Huje HU XyTa HU cMeDa, a y jesepy 3eycHy-
mux 36uje3oa HacnyhyjeMo (H)u IIaBKacT, (H)M CUMBKAcT, (H)U
CpeOpHACT TpereT 3Bje3aHNX I'PO3/I0Ba.

Kao ma ce ynopebyje ¢ Hakunhypenom 6pesom, honuhesa
pacuBjeTana [UB/ba TpeIllka, HAPOUYMTO Kaj ce Hahe ucnoo
Mnadoz jymaprbee CyHuya, MTA je IPYro HeTo y 6Oujeno obyueHa
Hesjecma, MOX]Ia IIOPeJ], HEKOT 3aCe0Ka KOjU je Yulyuikau y 3e-
JIeHU7I0 VI VISHAJ| MujecHoe, cjeHosumoz knanyd. Y mporbehe
3asujeno ueujehem u mnynosuma, ka0 onopu HKHunasu epab
3acejemnyua npeum o3enervenum nynosuma, pey, HalllM O4yMMa
he npasnuuku 6wecnymu moopa Yua.

Taxo je y bawmu cmwe3ose 60je 0cKaHa HeTaKHyTa IIPK-
pofa, a;m Kajia ce y 10j Habe 4oBjek, M Mjecto Ha KoMe ce
OKYII/bajy /YU, Kala PELIIMO IIOfl PAKUjCKMM Ka3aHOM HPOCUHe
sampa 4uji pyMEHKACT >Kap U O/belymaBOIUIABUYACTH IIAMEH
BUJJIMO MaKO HUCY OIMCAaHM, OHJla C€ Y T€ HEMMEHOBaHE >KM-
BOINCHe 60je Ha HEKaKaB Yy[iecaH Ha4MH YTKa U JbYACKA AYIIa,
A ... HUKAKAB 0C6UM, MAKAP KAKO jacaH, He CKUoa npospaure
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mpenemmuke MAjaHCMeeHOCMU Koje uepajy oko pacnpuuana
maunvuha.

He cycpehemo y HonuheBum mpuyama camo uamand-
He C/IMKE, y byMa Ce IIOHEKAJ| CYIPOTCTaB/bajy jeHO APYroM
cBjeT/I0O U TaMa. Kaga o3apeHo nuIle 3acamaHOr IOATPMEYKOT
ljedaka 3acjeHu IIOIJIe], MIAJOor MapTHU3aHa, IIyH eHTy3MjasMa
KpO3 KOju ce NOKATKajl UIaK Ipobuje ¥ IOHEKN 3padak cjere,
HapOYMTO y /IPYTOM AMjeNy Kibure, y LUMKIycy Jlanu upeeroz
c/be3d, HeKaKo ce cacyllle KMBOICHe 60je Ha IIMIIYeBoj aieTy,
ymmjajy y caMe cebe OHaj >kap O/IMCTaBOCTI, IKPTHUje OCTMNKABAjY
Ipefijelie y KOjuMa ce, Ha IIpKMjep, BOfie XXecToke Oopbe, ¢
Marbe KOJIOpUTa OCBjeT/baBajy JMTEpapHe jyHake. Y ONMCHMA
cycpeheMo 1pHO Tpmbe, IIpHY jartehy mrybapy, MpadaH 3aman-
TaH Opujer, cympauHe 6ectparuje u gpyre TamHe 60je, cacBUM
KOHKpeTHOT ofipehema.

BAJIEPY TIPEJIJEJIA JbY/ICKE JIYIIE

VI3 pasurpaHmx, >XMBONNMCHMX 00ja IpuUIIOBjefad Hac
UIIaK IIOCTENEHO, IPeKO IIMPOKOT PEeTMCTpa Bajepa, HOBOAY
[0 Mpa4YHUjUX NPOCTPAHCTAaBa KOja HaroBjelITaBajy M TaMHMUje
pactonoxeme. Tako je nycmo 61ujedo He60 00CTUKAHO Y MUPHO]
800U Npocmparoe ejeuimaukoz je3epa Koje ce jbecka TaMo Ifje Cy
HOTOI/bEHE Jjjedauke YCIIOMEHe, OK Ce CYMOH 32yulrasa noo
Kpowrwama opsopeda. Onmcyjyhu nmpupopy, mmcai Hac BjeIiTo
IIPEBOAM U3 jefiHe y ApYyry aTMocdepy. 3enenkacma cjenka opa-
x06e Kpouirve 0azneKu je nped3HAK cymoHa U eedeproez NoKoja,
mume ‘hommh, a unranarn ocjeha kako Ta 3ermeHa (3emeHKacTa)
60ja Huje 3eneHa (3enmeHkacTa), Beh y cebu Hocu Tamy HOhn Koja
ce mpmbMMKaBa, amy He TaMy Koja he Hac IPUTUCHYTY HEKOM
TjeckoOoM, Hero he MOX/ja pasurpaTy Hally MaITy MIN HAC 110-
BeCTH pPyKaBI[MIMa CjeTe y BpeMeHa Kafja cMo 6 cpehunmju.

Omucyjyhu 6utky, y npwam Bombawiu nped mysejom,
IpUIIOBjefjad MAMINYHE C/IVKe CBPIIETKA JaHa IIOTaMibyje,
nputarohasajyhu ux Tako atMmocdepu U pacIonoXemy akTepa.
OBpje ce pymeHuno npedsedepja pobuja kpo3 nepjaHuue ouma
U3 apTubepujcKux opyba, a 3a To BpujeMe uahaso cyHue uy4u Ha
MpKom pyby nnaxue.

3a Bpanka honnha 60je cy Bp/o 3Ha4ajHO CPEACTBO M Y
OC/IMKaBamby JIUTEPAPHUX jYHAKA U HUXOBY KapaKTepusalujy,
MaJla UX y TOM IIOI7Iely KOPMCTM BpJIO IIKPTO, MOHALIKM
HITEUbMBO, HAPOYMUTO y LUKIYCy [anu upeenoz cmwesa. 3a
IOpTpeTICabe JMKOBA C HETraTMBHUM IIPEJ3HAKOM YITITaBHOM



KOpMcTI 60je y HBIXOBOM OCHOBHOM 3HAYely, a Kaja OINCYyje
HNCIY, T1a CaMVIM TUM M 4YUTAOLy, fipare /byge, 6oje cy Bumiue
OIIJCHe, HATOI/beHe TOIIMHOM KOja U3 IbUX MCMjaBa U Y YUTAO-
4YEBO PACIIONOXKEbeE.

3a mpunoBjefaya je ycramla jeIHOCTaBHO LPH, Oupramr
Mapxko, M3ajHUK, UMa 3ejleHe 04y, NMPOJOPHE U HeNpUjaTHe,
a OpkaTy >KaHJapMepMjcKu HapegHUK MyHmxaba usbeuu ce...
uckonauu ouypoe u mude 6pKosumMa 0a OuU NPeNAWUO YUMAB
upkeeHu 0060p... Hacympor muMa, CTpMHA je camMo I[PHOKO-
ca, 6aka jeHOCTAaBHO IpHa, KpajuLIHMIM Cy HOTaMbeIu Of
HeclaBamwa, ucnod zycmux Camapyujurux obpsea odjedHom npo-
CUHY CTpoze mMyJicHe 04U, a OBaj 3aHMMIBMBYU CTapall, JOHOCU/IALL
PasHOBPCHUX BUjeCTHU M3 ,IIMPOKOI” CBMjeTa KOjU ce IPOCTUpe
»CBe TaMo f1o biraha’”, umao je cBoja HezabopasHa nnasa epemena
(y mpmun Tu cu ko), T1a jOLI 3HA U [ Ce pacniuHe y cjaj u mu-
wuny 6abmwez wema.

ToTOBO Cy nUpP/BEMBY OINCH [IjeBOjUNII, CBaKa Of IbUX je, Ha
HeKI Ha4MH, mazna moja u3 bocancke Kpyne. Tako rpmedka goba-
HMLIA MMa numome 2onybuje ouu (ysrpef, youbuso je fa homuh
y IOpTpeTHCalby IMKOBA Hajyelrhe CrioMumbe o4y, MOKATKaL U
hy6y kecmerwacme koce), a 'y npuuu ITomonmeHo Ojemurbcmeo
HaMIasuMo U Ha OBY YIe4aT/bUBY TUPCKY cnuKy: Huedje euuie
Ha ceujemy nehew nahu jedno maxo 6e3asnero 60coH020 djesojue,
Koje nojma Hema 0a 00 Opecka rweHux ouujy u Oucepja rwe3una
cMUjeuka MpKHe C8jemaocm HAd YUumasom HAuiom OOTUHOM.
Boje cy, maxie, y ToM 6/becKy 0unjy, y 6ucepjy cMmjemnika, y Tom
Cjajy mmpey KOjuM ce HOBJIAYM C6jermioct HA0 YUumasom HAUuom
donunom. Ilucarn unTaoIy OcTaB/ba Ja UX pasasHaje, Ia Ja UX U
JMeEHYj€, aKO MY je TO YOIILITE Ba>KHO.

BOJE KOJE CE CAMO M3HYTPA BUJJE

bpanko homnuh je 6mo npasu MajcTop y usBobhewy mManmx
JbYZIU Ha BENVIKY KIJDKEBHY CLIeHY, OIYT OHOT Koju he cam 3a
cebe pehm: ,,Ja cam ™1 oHaj Hekn Page ¢ bppapa.” Ilpu Tome Huje
LITeANO HU TY c60jy 00jy Y OCIMKaBaby HIUXOBUX >KUBOIMCHIX
noprpera, ynasehu Ha Taj HauMH ¥ y MEHTa/IHM CKJIOI BHIXOBe
mmaHOCTH. Tako je CTBOpeH M JUK 2apasoz Kanajunje Mynnha,
3a/by0/beHOT y CBOj 3aHAT. 3a wera, Mymmha, Hebo je HauureHo
00 uucmoez 6axpa (of dera 61U APYror, MUTAjy Ce TUTepapHU
jyHaK M Iucai), Ta ce KaJajiiuja by T Ha CBOT HeOeCKOT KOJIery,
Ka/IajiIMjy HapaBHO, WMo je no makxo nujenoj 6akapHoj Kynonu
y0apao Heku niasu Kandj.

/
(A

AOmETHA



[Ta>x/bMBMja ¥ HOTITYHMja BIDKEBHA aHAIM3a MOKasama ou
7ia je TOTOBO CBaKy jjjevak y homnuheBuM mpunosujeTkama miasy-
1IaH, IIABOjKO, 1IITO je jOII jefHa IIOTBP/A [ia CY y IIpaBy OHU KOju
TBPJi€ [ja IeroBa Ip03a, YaK M OHZA KaJja caM IIPUIIOBjefad Huje y
JKIDKI 30MIBamba, MMa U3pakeHa ayrobmorpadcka oompbexja.

CBoje KibVDKeBHE jyHaKe, KOjU Ipef, YMTA0LEeM HallpOCTO
oxnse, b. honnh je ocnMkaBao yrimaBHOM HBUXOBMM IOCTYII-
IyMa, He usbjeraBajyhy fa OB/IaIIHO Ha3HA4YM U HUXOBE 0CO-
OuHe (JIyKaBCTBO, IMPEIPEEeHOCT, JOCjeT/BUBOCT, IIPUYBUBOCT,
32jeUbMBOCT, CKJIOHOCT IPEYBeINYaBamy, TBPAY IUIAHMHCKY
caocjehajHOCT, pasmEXEHOCT Ipej HeduM IITO Apyre He On
HY JIOTaK/IO, NPEJAaHOCT Cambapemy...), a Mambe ONMCHUBAmbEM
BUXOBOT U3IJIeNla, Ta OTY/, BjepOoBaTHO U Beh Ha3HayeHa IIKp-
TocT y Kopuithewy 60ja, HAPOYUTO y HUXOBOM OCHOBHOM
3Ha4emy. JJoKas 3a TO je M IMIaBHM jyHAK OBMX IPUIIOBUjefaKa,
M3y3MeMO /U HapaTopa, ajen Paze, mobpoayuHn ctapan o unjem
$U3NYKOM M3ITIeNly He Ha/la3UMO MajITeHe HYjeHY I10jef[HOCT.
Pujepax usyseTax je onmc meroBor 3amamrbeHoz c6e4e60e Aua
(y mpuun Ceemu Pade /lonoscku) M TO Ha LPTEXY-UKOHU VUC-
IIOfT KUCTa C/IMKapa Opajome KOji je yIedaT/biBO MpeNCTaB/beH,
aJIil BEroBO MMe He casHajeMo. Jako HeMaMo omyice pU3MYKOT
usrnena gjena Page, Mu ra, nmak, Bp/1o fo6po yImosHajeMo Kpo3
HETOBY /IyIIly, IOHALIAbE, APYXKe/byOMBOCT, HAMBHY 3adyheHOCT
Ipef CBUjeToM, /bybaB Koja U3 mera 3padn, CMETeHOCT IIpef] He-
KJM jeflHOCTaBHMM >KMBOTHUM 3aMKaMa... Ha ocHoBy Tora uu-
TajIal] JIAKO CTBapa CIMKY OBOTI crapumha, o0nmyKyje ra mpema
IOKMB/BEHOCTH TIpMYe O HheMy, OCIMKaBa 6ojaMa Koje Apyruma
He 6u Morao gedumHUcaTH, Ol KA0 MITO TO U MUCAL] YNHU KO,
obmMKoBama jyHaka y 36upiu bawima crvesose 6oje.

BOJE ATPUBYTA MJIALAHOT RhOIINMRA

bpanko Hommh je jomr y cBojuM KiVDKEBHMM MOYELIIMa
YBEIMKO KOPUCTHO aTpubyTe, HAPOUUTO OHE KOjii Cy MY IIO-
Maraay y Kojlopucamwy aMOujeHTa U IMKOBa, a 61 UX KacHuje,
KIbVDKEBHMM Ca3pyjeBarbeM, CBOJVIO Ha pasyMHy Mjepy, a y bauu-
mu cwe3ose 6oje, Kako je Beh peyeHO, KOPUCTIO CaMO TaMo I7je
je To 6110 HeOIXOAHO, IAje je mpuuM Tpebaso HOJATU HEIITO
ITO 61 HAUMHWMIIO MajIy Iay3y y IpUIIOBMjefamy Aa O6u ogMax
3aTVM ybp3ao mbeH TOK.

Yarpen, homhesu 6uorpadu (a 1 0H caM TO Huje OIIOBPrao)
CTTaXY ce Jja je y KIIDKeBHOCT yurao 1936. roguse, 06jaBuBIIN
8. mMaja y 6eorpasckoj IHonumuyu npunosujetky CmMpmHo pyso



Coje Yybpunose. Hexn, nopylie, CHOMUBY U LPTULLY KOjY je Kao
YeTpHaecTOroAuImbak (1928) my6/1mmkoBao y OMIagMHCKOM Ya-
comucy Benay, mTO ce HMKAKO He OV MOITIO NPUXBATUTY Kao
IIje/IOBUTO KIIDKEBHO fijeno. KminkeBHuk Panko Pucojesuh
je, MehyTuM, npuje Kojy ropuHy y jesHOM ecejy 06jaBno pesyi-
TaTe CBOT MICTpPaKMBaiba KOjUM, BPJIO YBjep/bUBO U apryMeH-
TOBAHO Ji0Ka3yje fa je 'hommh sampaso jomr 1933. ropune, kao
CpefbOLIKOIaL], 00jaB1O YeTUPYU YMjeTHUYIKY pe/ieBaHTHe IIPU-
Je, TpM y OamanyukuM ,Bpbackym HOBMHAMA', jefHYy Y Y>KId-
KOM ,, YYMTE/bCKOM ITOJIM/IATKY , T1a C€ TAKO I0YeTaK TUTePAPHOT
fijenama OBOT mucua, pobenor 1. janyapa 1915. rogune (y3 Ha-
IIOMEHY /1A je TaKO YIMCAHO Yy MaTH4He KIbUTE, a [Ia je CTBAapHO
pobeH o MuxopiaHy IpeTXOfHE TOAVHE), MOXe ,BPaTUTH
TpM TOAMHE yHa3aJ, II0 4eMy MCIajia fIa je Y KibJOKeBHe BOfie
030J/bHO 3aKOpPa4yMo KA0 OCAaMHAeCTOTOVIIIbAK. YMjeTHIYKa
BpMjegHOCT npuya ob6jaBbeHnx 1933. rogune y ,Bpbackum Ho-
BuHama~ (Moeanucma, Byphescku ypanak, Cmesan epaou kyhy)
U ,,Yunte/bckoM nopmnarky” (Ouuxckom domy) Pucojesuhy 3a
TO flaje ITyHO IIPaBO.

Osgpje hemo, na 6ucmo mokaswmu kaxo je b. honnh Ha ca-
MOM IIO4YeTKy 6aB/berba KIbJDKEBHUM PajjoM KOPUCTUO aTpuby-
T€e, HAPOYMTO OHE KOjMMa OC/IMKaBa IIej3ake U NMKOBE, a KaKo y
Haj3pe/jeM CTBapaaadykoM o0y, Kaja je nmucao bawmy cwe3ose
60je, KOPUCTUTH IETOBY IpBY npudy Moeanucma, objaBbeHy
12. anpuna 1933. ropnHe, Kaja je 610 YUeHMK 4eTBPTOT paspefna
Yunrepcke mkone y bamamymm.

Hagemrhemo npBo one npumjepe kojuma honuh xonope
nejsaxe, Hemregumuie kopucrehu 6oje, Beh Tama um majyhu,
He CaMO y VIMEHY WM IOCPEHOM VIMEHOBamY, ¥ HeKa HOBa
CBOjCTBA. Y IIPBOM I1ACYCY, Y YII€YaT/bIIBOM C/IMKamby aTMOC(epe,
cycpehemo cuso 67naxcHo sete, Konebmwuse obpuce 0aneKux uiyma
KOjU Cy Ce CIINTIN Y UPHY 2iveldsy Macy, NOK je jeduHa ceemuspka
HA Y2ty 3ypua Cyuuuaso y Mmazay u wiupuna yoKkono mymar 6osne-
cmau konobap céemna. YouaBaMo, JaK/Ie, a IIMCAI] HY U y CBOjUM
CaMMM TOYelMa Huje KOPUCTUO OCHOBHe obmmke 60ja, Beh mx
je maBao OMNICHO, NpenyuITajyhn unraony ga Hacnyhyje kakse
Cy, 3aIIpaBo Jja MX caM GopMMpa y CBOjOj CBUjeCTI U IIpeMa CBOM
pacrionoxemwy. Y MehyBpeMeHy, 110 3aMar/beHUM IIPO30pUMa
Kuwia wapa 0yze, céemnyuase Kpusymve, a Ucnoo kpesema eupu
Henpujaman mpax. 3aHUM/BYB je V¥ IIPBY OIVIC HEKE JjjeBOjKe KOjI
HanasuMo y honuheBnuM panuMm pajoBuMa: desojka ca cmehom
KOCOM U MAMHUM 04UMA Koje Cy Ouse yéeKk nyHe Hekoz NPUKPU-
6eH02 Muxoe 60714 U 3aMajusara Hevez HeNO3HAMoe, C602ad, UIMO
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ce OPUINCHO UYBAII0 U NPEIUBTLABATIO Y HAJCKPUBEHUJUM KYTNOBU-
Mma Oyuie. Bupymo, ake, ja IUCIly Huje 61710 OBO/GHO Ja HAM
Kake Koje cy 6oje oun cMelokoce fjjeBojke, HeTo UnTaal] 3ajeHO
C UM 3aBUPYje U Y IbeHY JyIIly, CIIO3HAje BeHO PACIIONOXKEbe.

[Incuxmyka cTama TMYHOCTI YBUjEK CY Y CKIafy ¢ aMOu-
jeHTOM 1O KoMe ce jyHanu npude kpehy. Tako npmaso-cusom
YIUUOM NPOMUYY YMOPHU PAOHUUU CA 3eMbAHUM TUUUMA, NO-
2ypere upHe 6abe, npamwe u 2010Kpaka nodepana Gakun4ao, KoK
Haparop ocjeha y oywu ouajuy cusy npasruny. VimMa Ty u pHUX
3aBjeca HOhu, MMa U 04Mjy Koje Ha po3upHoO61jedomM MPIIaBOM
ALYy HEKUM YyITHIM CjajeM, pednekTyjyhn negedunucany 60jy,
eope 0y00Ko ucnod 06psa, uMa i MpadHe CyMibe, MyTHe TUILNHE,
TEIIKOT MUPA, MAMYPHO2 HOMAamivenoz 0aHa, azeja nyHux cymop-
HUx u3bnedenux 6oja, pHUX OOPOBA, Ay je Ty U C6eMAONNABU
nnawim obnaxa, fa pasbyje MOHOTOHMUjY CHBIUIIA KOje U3 IIPUPO-
fie TIpenasy y /byACKy AYILILY, BjepHO OC/IMKaBajyhy u Icuxmdko
crame HecpehHO 3a/by0/beHOT I/TABHOT jyHaKa.

[IInpoxk je cexTap 60ja koje Mmal)aHu, 0cCaMHAECTOT O VI
Iycal KOpUCTH y 0Boj mpu4n. Taxo Pajko nMa cBujetionnaBy Kocy
(ympaBo OHAKBY KaKBY MMajy U fijeBojka bpaHka m ayrop mpu-
4e), KECTEHOBY JIMajy MpKe KpOllibe, 00/Ial Cy MyTHOCBUjeTIN,
ce/ballM ca IPBEHMM IIAJIOBMMa OKO ITIaBa JOHOCE Ha IMujalyy
Oujere I7NaBMIle KyIyca, 3MIOBM CYy CMBKAaCTOXYTH, a IIpBa
CBjeTJIa )XyTO Ce paclIplliaBajy Kp0o3 IIPO30pe Y BIaXKaH CYyMpaK.
3aHUM/BUB je ¥ OIVC cobe y Ipr3eM/by KOja je MPTBOCKBA, JVIM je
CUBKAacTOMOZAp UTH,.

Kapga mmagn hommh, mehyrum, xemn u 6ojom ga mort-
LpTa Tpenepeme Ayllle CBOT jyHaKa, KaJja jeé 3a HapaTMBHU TOK
OMTHO ca IITO BUILE acIeKaTa MPUKA3aTH PACIIONOXKerbe, OHJia
y nomoh mosuBa Ha HeoOMYaH HA4YMH KOJMOPUCAHE IPHU30pe
kojuMma he cynTuiHmje, Kao ga UCIuCyje TaHaHY TMPCKY IjecMy,
OC/IMKATK TO HITO K€My fa mpukaxe mam omuure. OHOr Jaca
Kajia, Ha npuMjep, Pajko, ylmraBmm y y9MoHNIY, BUAK j€BOjKY
0 K0joj je Iujeny HOh MamTao, camwapuo, ona he, y nmuirdeBoj
MMaruHaLuju, 3anasutu: Ilo kocu joj je opxmao myman énaxam
omces maznexoe jympa. ViMa Ty, fakie, jol Marjie Koja My je Ipo-
TeKIe HOhM y IyCTMM IIpaMeHOBMMA HaJMpaja y CHOBe, a/lu je
YOUWBMB ¥ OfiCjeB Koju 3ab/becHe 1 y AyIIM, Ma KaKo U KOJIMKO
6uo myraH. Vnu, kajja KIyIKo AuB/ber 6ola M odYajama, 300r
Hey3BpaheHe /byOaBy, IopacTe HAIJIO M IPUTHCHE TPYAU Kao
TeXXaK HeBUJBYB TEPET, Tafla U nocedra ubnedena Haoa UCKu-
dana y kpne nenyjaso umiuesre. OBfije Ta n3bnujenjena 60ja nma
CBOjCTBA CBUX OHMX 00ja Koje HaM pacIronoxeme u ocjehama
YJHe CYBVM, TYPOOHVM, TMYPHUM.



KonauHo, nnpu xpajy npude, kazia je Pajky jacHo fa merosa
BOJ/bEHA Ij€BOjKa O3y Off Ibera 3a CBa BpeMeHa, HalasuMO CIIu -
Ky KOja JIYM Ha MaJTy IjecMy y IIPO3M ¥ Koja CyO/IVIMIIIIe CBa OHa
IpeX1B/baBalba INIABHOT jyHaKa Koja ra Beh myxe npurtumhy, a
HApOYMTO CY Ce Ha Hhera OKOMIIA IpeTxofHe Hohy u maHa: Ca

-

BEK BPAHKA HOITMRA
1915-2015.

cmona cy oomepeHo nadane xyhxacmo-céemnyuase Kanmwuue u
pacnpckasane ce ho nody y mamHe 36e3de, 6aHu je 0KO npo3opa
usunuo sie0eH semap Kao npumeuiroer Muwd, y cobu cy ce opy-
2o6u mwymanu u 2paunu... OBfije MMaMo >KyhkacTocBjeTmyIiaBe
KaIUblIle U TaMHe 3BUjesfie KOje CBOjUM IIPUTAjeHUM KOJIOPU-
ToM Oarjajy 6/pefymaBe, MIIAK Ha HeKM HauMH HeoppeheHum
6ojaMa Ha3Ha4yeHe, CjeHKe Ha JIe[leHN BjeTap KOjy IBIbEHEM
IPUTHjelI’eHOT MUIIA 03BydYaBa C/INKY, mompuHocehym Tako
HOTIIYHUjeM YMjeTHMYKOM JO>KMB/bajy npBe hommhese mpuue
KOja 3aCiy>yje 030M/bHIje KPUTUYKO OCBjeT/baBalbe.

V3 npuue VMoeanucma Bupumo pa je bpanko Romnuh op
CaMIX IOYeTaKa MCIICUBamba Ipuya Koje he cBojom >xmpourhy,
KMBOTHOWINY M XyMOPOM OfylLIeB/baBaTy IIMPOKE YMTaIauKe
KpyroBe, oce6Hy maxxmwy nocsehmsao 6ojama, ocjehajyhm pa
OHe VMajy BeJIMKM 3HA4aj y OCIMKaBamby aMOMjeHTa, TMKOBa U
cutyanyja. Konmuko rog je y cBojuM npBuM IpO3HNMM KOpanyuMa
TEIIKO KOHTPOJIVICA0 HUXOBY YIIOTPeOy, TONMMKO je, HAPOUUTO Y
CBOM 3pe/ijeM CTBapasadykoM Ho0y, ycrmjeBao fa UM fiaje HeKa
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HOBa 3Hauema, 1a 61 y Bawmu crve3ose 60je ycImo fa X, fa TaKO
Ka)kKeMO, TTIOCPEIHO KOPUCTH, He MMeHyjyhu ux i numenyjyhn
VX Ha 60§, ToceOaH Ha4MH.

3AK/bYYAK

Y ocnmkaBamy Iejsaka 1 yomnmiTe aMOujeHTa y KoMe ce
OfiBUja pajma mpunosujefaka y bawmu cmwesose 6oje, 3atum
JINKOBA, HUXOBUX KapaKTepa M paclonoxkema, bpanko honuh
je Bp/IO BeNMK 3Ha4aj mpyujaBao 0ojaMa, Ma KOJVKO je ITTaBHU
jyHak BehmHe npuya, fjen Pase, 6mo npaBu He3HAjula Y IBUIXOBOM
pas/IuKOBaby. JemaH Off HajsHAYajHUjUX ¥ HajupeBoheHMjux
CPIICKVX IJCalla Of CaMMX IToYeTaka O6aB/bera IPO3oM y 6oju
je Bupuo MohHo uspaxajHo cpenctso. Vicnpsa je ynorpe6y 6oja
TEIIKO KOHTPOJIMCAO, Aa OU ce BpeMEHOM CBe BMILE AMCIVIIIN-
HOBAO ) Y CBOjOj Haj3HA4YajHMjOj 30MPIV Ipyda JOLIA0 JOTIIE /A
VX, MOIJIO 61 ce pehu, mocpegHo KopucTH, He UMeHyjyhu ux un
Mebyco6HO ux npo>xumajyhm 1o cTBapama HOBUX 60ja Koje Tek
Tpeba MMeHOBATH.
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HUT, KOHALL #MLE, CTPUHA

[3armicu]
I'PMJbABMHA

[pm/paB1Ha je M3BOP OTPOMHOT Ié/1a AaHTUYKE MUTOJIOTH]e.
HaHarmy 9oBeK je usryomo oceharme crpaxonomrosama. Harma
YMETHOCT je ipcKa 1 ppuBOIIHA.

O HMPBAHU

JXprBa rmaBo6osbe, 3aNTUBEHOCTH, HECBECTHI[E, BPTOITIA-
BIIIe, TPHEHa 1 MIOCPTalha, IIOMIULIBAM Ja je MOXKAA ORNMCTA
607pe OuTy mymbe riaaBe! OHaKO: MMall I06amby Kao CYBY 4aypy,
a YHyTpa HUIITA He 3BeYN. Je /M TAYHO fIa Pajiy IOCTU3abha MIpa
pyuie Tpeba ogbanUTI HeMUP MUCTIN?

Mpmuoru ce pyrajy uneju HupBaHe. ,Bu samagau jbynu TO
He pasyMere!’, Kaxy, MehyTuM, y4ntepy HOMOpPOIM, jaMavHO
nocmarpajyhn Ham HaumH >kuBoTa. He paau ce o Tome fa ce
eMMIICabeM MIC/IN IOCTUTHe ITpasHuHa, nihil. He mocToju »xus
MO3aK 6e3 HelpeKUHOT QYHKIMOHNUCAba, 13y3eB Y Komu. Pagu
ce 0 IUCUUIUIMHOBakY pafia HalllMX MIUCTIH, O 3ayCTaB/balby 3/10T
TOKa, HENOBE3aHOI KOMelllama JICHPAasHMX MUCIK, Hajuenrhe
Y3PYjaHUX U 3a0KYIUBEHNX CIIOPEIHUM, O yniihemwy off 3amya-
He JIe/IaTHOCTM MalllMHe; a KakBa Tpeba ma Oyae Ta IMbaHa,
BPXYHCKM CyO/IMMMCaHa MUCAO0 U YuMe ce OHa 0aBy, Kakas je
Kpajipy CTelleH ouninheHe MUCIY — TO je 3alIpaBO Kpajiba TajHa
XMHAYUCTUYKE MYAPOCTU. MM ,,eBpOIUbaHN~ He 3HAMO INTa je
pocturayhe Hamopa ga ce /byAcKa MICAaOHA MarMa yCpencpenu
u Oyfe 1OJ, CTPOTUM yCMeperbeM TMYHOCTY, Kao KOJ OHUX KOju
CYy Taj CTelleH YPeSHOCTU COIICTBeHe Aylie mocturmu. Panu ce,
JaKie, O yLy, He O MUCIINL.

* JTasza JIASU'R (Comb60p, 1929. ropune) nobuthuk je Iloseme ,,Benar Jlaze
Koctuha” 3a 2015. roguny, nprusHama Koje CBeKe TOfMHE, 3. jyHa, HA aH
KaJia je Be/IMKI ITeCHMK 3aBPIINO IecMy ,Santa Maria della Salute”, a 3a meso-
KYIHU KIbJDKEBHM OITyC Hofierbyjy Ipasicka 6ubmuoTeka ,,Kaprno bujemiku”
n YT ,,PaBanrpagpcko mponehe” y Com6opy.
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3anmazgHa punocoduja Tpakn udejy. bes upeje ona He yme
ma ce cHabe. VIcToumany Tpaxe Yucmomy xueoma, OHI CTOTA
MIMajy ¥ pyTadnjy TepMIHOIOTH]y Off Hame. bty He 6e3 mycr,
Hero 6e3 I/baMa OJf MUC/IM U IIJbaMa Off MOpasa, Il/baMa yoII-
1ITe, CyjeTe, aMOMIyje, BAXXHOCTI UTH., Ke/be 3a Hagmohw, 3a
HaJUbYACKIM — IIPVUIMKOM ITOCTM3akbha Yera HecTajy U CBaky 6071,
HAIIeTOCT, HeCBECTNUIIA 1 BpTOrMaBuia. [laxma ce y>xmkaBa Ha
JIVK KOjU TIPeCTaB/ba allCTPAKTHO, HEYTPaHO.

Uyra mocrajy OTBOpeHa, a/l BUJOBUTA, IO Kpaja OTBOpEHa
3a 671aroCT, yMepeHOCT 3a IpMXBaTae Hajpuile ¢punohe ceera. To
je, TI0 MojeM yBepemY, 3aIIpaBo CTallambe ca CBeTOM, Bpahabe cBeTy,
JaKjie OHOM KaKaB je OH OfIVCTA, CK/IaJlaH, XapMOHIYaH, JParoleH
y HajBIILOj M HajumcTujoj Mepu. VIHmycKa uzneja Huje nepuHMLMja
CBeTa, TO je Hal)eHU CBeT, KakaB je y Hajoo/beM cBOM KBajmTeTy. To
HIje HY OJTOBOP Ha CBET, TO je OCMeX IIOBOJOM CBETa.

HwupBana Huje Mmcao, OHa je CTaTyC CMMCIA CBEYKYITHUX
BacesbeHa, CTamame ¢ buhem.

mmcumn

3a micIa Huje JOBO/BbHO fa Oyzne gobap. Vima o6pux muca-
I1a Ko/MKo xohemr. BpegHocT nuirdeBor fefa Mopa jja 6yme us-
Haj Tora. To u3naod ne moxe ce sepunmcary. VICTUHCKY BeNKO]
KIbJDKEBHOCTH 3aTO TeOpMja HUje HM HajMaibe IoMor/a. Bemn-
Ka YMETHOCT He CIy>K! 3a0aBy, He CIy>KM HIU [JONAJ/bMBOCTH,
Takohe. Be/uka KibIDKeBHOCT, Ka0O Be/IMKa MY3MKa, HEKaJl MOXe
6uty HeMmma 1 ofbojHa, Hepasym/buBa 3a BehmHy. 3aTo 1ITO
YMETHOCT He Tpaku 1y6mky. Camo nmpobpana my6/mka Tpaku
BEJIMKY YMETHOCT.

YMeTHOCT Koja je M3HaJ yobudajeHo obpe cafipxu, 3arpa-
BO, HEIITO CTPALIHO, HEMOjM/BUBO, 3aTO j€ MOTUB KIbV>KEBHOCTH
TaKO 4eCcTO CMPT. AJIM CMPT je OBJe Kao IojaM yHOTpeO/beHa
caMo 360r cBora amconmyta. Anu 3abopaB/ba ce Jja M >KUBOT
MMa CBOj aIllCONyT. AKO je Taj MUCTEepUYM HOTAKHYT, TY, Y eIy,
CBeje[iHO fia IV CYMaHyTO Qypro3HOM, My 6/1ar0 M MaTeMaTCKI
OfIMepeHOM, OHJIa Cé MO>Ke TOBOPUTH O OHOM u3Ha0. To He 3aBU-
CI1 Of] TeMe, jep aIlCOTYT je M Y KaMeHY Koju je u3BajaH ocehameM
dbopMe U BUCOKMM CTEIIeHOM JIyAWIa BajapeBOT y U3pa3 Haflo-
O/1MKa )KMBOTA.

KmiokeBHOCT He 3Ha 3a 1ainy. To je pedyeHO y cMMCITy Ha-
popnHe nspeke, jep Yexos mwim bnejk, unm Ilepom Ilepom, HOCE ¥
ceby reHujanHo ocehame 3a XyMOp, a BIUXOBa KIBVDKEBHOCT je
BPJIO 0301M/bHA CTBAP.



MHnoru ¢y mmcuy HacTpajialy jep je HUCY CXBAaTUIN 03-
6mpHO. Ko »emu fia ce pasoHony Hek n3abe Ha TepeH KaKBOT Ma-
JIOT Tpra Ha KojeM ce Takmmdapu 6ohajy. To je mnemennTo. Kps
" KPUK, KOJIATIC 3Be3/1a, /by0aB 1 MUPUC jaCMIHA, KaIl BOfie Ha
TPaHYMIN, JYX OCBeTe, VM AyX /byOOMOpe, IVIAaHMHCKM Tej3axk
y Kunn, nnu jeman gan rocnopysa biayma, Tpaxeme omnpoluraja
oxt boropopue, nin ynuynan forahaj McnpuyaH Ha CTO HAYMHA,
TO Cy IpuMepH Aéa Koja Cy, u3asupajyhu y uutaona jesy u to-
IJIMHY Y IyLIN, JOTAK/Ia CKPUBEHE Ipefiesie JbYICKOT, ITO je OBe-
KOBEYMJIO IBUXOBE IICLIE.

YMeTHOCT Mopa fAa [upHe 4YoBeka. JoBek je Imperypao,
npoocehao MHOre HeBO/be, CYIOMHA Ta je Tpecia U y3HeMupa-
BaJIa TONMKO fia OH Hecpehe u pagocty He oceha 1o koHTypama
M Ha3HaKaMa, bera Mopa Jia TakHe pajjocT WM Tyra, 6oja mm
3BYK, CaMoO y OO/IMKY aIllCOMyTHO CYONMMMupaHe UCTHHE, je3rpa
MICTHHE KOja Ce He /]a MIMUTOBATI.

ODAHS3VIBA

[periryt /11 YOBeK IITO 3aII0CTaB/ba 0(PaH3MBHO ITOHAIIAE?
Y oBoM cBeTy camo ce Tako Moxke? Hasamu! Ilputucun! Jecre na
CI TV TOCIIOAMH, HACTPAHY TO, a/IU CaJj OBJle He MOXXe ApyKuuje.
Axo cn pemno pma xohemr, 3a To mro xohem - 6opu ce! Hema
OTpLiaHMje UCTUHEe. ANM Y OTPLIAHUM UCTUHaMa Ce VICTaHYaHa
cyMma yaaBmia. IIpo6aj ma mocmymam rrac common sens-a,
KIVH K1nHoM! Mox/ia je cBe TO jbyTa Iuaja, aau npobaj. Masa
TebU, TOCIIOAIMHE, TO He JIeXU, amyu 1mpobaj, 6apem karkazx! Ha
IPUTKCAK, HA APCKOCT, HAa MHCUCTUPAaIbe, CBe Ce PYLIN Kao Ky/a
off Kapara! 3ap ce, MHade, HUCU MUTAO 3aIITO 6e3006pasHM bYAN
Bp/I0 O6p30 CTeKHy yTmcak o cebu gma cy Beoma mohum! Huje
mrxoBa Moh jaka, caMo je cpeuHa cnaba, TeTapruyHa, gederu-
CTUYKA, OIOPTYHNUCTNYKA, yIIAllleHa, GPyCcTpMpaHa, Ofipac/ia Ha
CTa/IHUM IIpelpeKaMa I HeMOryhHOCTMMa, pe3UrHUpaHa, 4eCTo
MMa M3TOBOP, 1 TO OCTA OIpasjaH: fa Hehe fja mMa mocra c 6y-
flaJlaMa U ITOKBapemaliMa.

Onucra, jemas feo /byau Hehe ja MMa IocCIa ¢ HUCKUM CBe-
TOM. 3aT0 je HM3aK cBeT mobenno. [Ipesupern rymake, myhkaporue
U MyT/baBuHY U Hehewr ja rracam Ha usbopuma (40%) n oHpa
MYT/baBMHA TTOOEI.

HUT, KOHAII, J)KIILIA, CTPYHA

CrpaHa, TMTaHTCKA, HE3AMMC/IMBA €KCIJIO3Mja MCKUIana
je coIcTBeHy eHeprujy Ha HajcuTHuje nenmuhe!

E
Y
E
0
E
0
|



c

v
B
|
F
|
|
AV

CHara Koja je TO y4MHM/IA, paclio3HaTa KacHIje Kao deT-
BOPOBPCHA CIJIa, 3aIIPaBO je jeHa CIJIa, a IOTYKY cyaehn, exc-
IJI03Uja, WIN ,,BEeIMKM IIpacak’, je TeK nocneouua mocrojeher
CBeTa, He Y3pPOK KaCHUjer CBeTa.

CrnoxxeHa cnia, Kojy cajj paclio3HajeMo Kao je[[HY, U3BPIIN-
7al je M BeMMKOT jorabaja, 3allesio He ycaM/beHOT y IPOCTOPB-
pemeHy CBeMmpa KOjy ce CacTojy Of MWIMjapAay HacTajyhmx u
HecTajyhux cBeToBa.

BepoBarHo je 1 Marepuja cBy#a ucra (ITo Hukajg Hehemo
[I03HATH), IpeM/ia CY Off Hallle ApyKuuja Gpu3MKa 1 XeMuja arpu-
opu Moryhu y yHuBep3ymy Koju HeMa Kpaja. Buaymo camo na je
Hallla HayKa Ha CaMOM II0YeTKY CBOjeM y3esa obap Ipasall: OHa
je KpeHy/a off Tpakema HajMamer jennha Ha Koju 6u ce Moria
ucehn 3emasbcka v BacOHCKa TBap. Vjeja aroma je morsphena.
Hajmama HepacenyBa yecTa CBeTa je Map4yeHIle eHepruje, IBO-
AVMEH3JOHA/THA ITAHT/bUKA €Hepruje, 3aTerHyTa HUT, KIUYNIIA,
KoHuMh, Tpaunija, CTpyHa.

Bpyjame oBe CTpyHe — IOIITO HA OBOM CBETY HeMa HIYer
IITO Ce He TOMMYe, HIYeT IITO He mMéxu, Kako Kaxe JIajonui
- JlaK/Ie pa3HO/MKe BUOpaljije OBUX CTPYHA YuHe OUT, KapaKTe-
PUCTUKY, BPCTY U [IejCTBO MOjeANHNX YeCTHULA, OCHOBHIX, ayTO-
HoMHUX genvhn ¢usnukn nocrojeher. Yectnije nmak caunmwasajy
KaKO CaMOCTa/IHe TBapHe €HTHUTeTe, TaKO JM MpBMUIe MaTepiuje/
eHepruje Koje Cy He/noBM aroMa. Tako Opyjame CTpyHa 4mHu,
3ajef[HO ca fleceT IMMEH3Mja Kpo3 Koje OHe IIPUK/IAJHO Tperepe,
MY3UKY Koja je modus vivendi cBeko/Ke mpupoye cBeTa.

Ma KO/MuKM M Kakas 010, CBEOIILITH CBET je JefjaH, jefyH-
cTBeH. IloBe3aH, MCIIeTeH, Of] MICTOT TKIBA.

Ha Vicroky ce yHuBep3yM cXBaTa 4eCTO Kao TKame. KoH-
uypthy, HUTH, IeT/be ¥ YBOPOBU IOTKA Cy cBera mocrojeher. Kao
mro 6u cBeT 610, 1 jecte, rpaHAno3Ha CuMdoHMja, cBeomTa
Xumua CTBOpema, Mysuka cdepa, Tako 61 Morao 6uty, u jecre,
Be/IMYAHCTBEHA JIYKCY3HA TKaHUHA. Benku, HemaMepHu nerehu
car, caulibeH Off Haj(pMHMjUX KOHAIla, MyAPOT IUIETUBA, Off LIIapa
VICKpMYaBe CBETIOCTH, Npe/iell M YMHO CMMIbEH, YH00aH, Of
3Be3/la caTKaH hummm.

KYJIA O] CIOHOBAYE

Kyny on cnoHoBade, KOMMKO 3HAMO, M3TPafWIn Cy 3a cebe
CaMO eKCLIeHTPILIV, IIOHEKV IIOCTIOBHI YOBEK, Oorarallr, Kaksa jaBHa
JIMYHOCT KOjOj je ocaimia jaBHOCT, Takohe GoraryH, pebe kaxas
yCcaM/beHNK CKJIOH MYCTHIIM, KOjJ Ce MICTO TaKO He IOV TYKCy3a.



Kyre of cmoHoBaye y MaTepujaIHOM CMICITY 3aIIPABO Cy TBO-
PpEeBMHE KOje Cy caMe JIeBa/IBUpaJie CBOjY CBPXY, IIOCTABILN IBOPLIN
TajKyHa 1o yKycy llanrpmia KanuTaamcTuake MUTONOTTE. .

Kyna on cloHoBave Tpeba jja 3alITUTH IIEMEHUTOT YOBe-
Ka, Hajyelhe ImecHMKa, MaIITapa, jefHOCTAaBHO MHTEIEKTYaIIIa,
KOjy Ba/ba Jla MMa JJOCTOJHO MECTO 3a KMBOT M PaJi, 3aK/IOHBEHO
o7 6aHa/THe CTBAPHOCTH, Off IIPOCTAYKOT CBETa, Off HIMCKEe aTMOC-
bepe ynue, kadate, MellleTapHILE ¥ TPXKHMULIE.

TBpay ce M maHac fja Cy BeIMKY IECHULM YjeZHO IIpe-
oceTbuBa 6uha, pamyBa, HEOTIOpHAa Ha Ipy0y CTBApHOCT U
JKeJbHa yTOYMIITA TBPIO OTIACAHOT 3UIOBMUMA, Koju he ux openn-
TI OJf HEOCET/bUBE TOMMJIE.

Y HameMm cBeTy TO je HeMoryhe, ynpkoc HoBIy. IlecHuk je
¥ HaJlajbe M3/I0KeH HajTopuM Ioc/efnIjaMa 3araheHor csera, jep
OH Hajoorbe oceha HeoxpacIoOCT /byU. A, TIECHUK je IO cebu
CaM Ky/ia off cloHoBaye!

OH je 110 cB0j0j IpMpOAM OTHOPHMjJ Ha CMYTHI 3aXTeB CBe-
Ta, jep je pasyMeo JbY/ICKY I71aJ] 3a TPUBMjaIHUM, jarMY 32 IIP/baBUM
60raTCTBOM U JBYZICKY CTPACT CMPTOHOCHY 3@ CBaKY JIETIOTY.

[TecHuK ce omenyo, TO je MCTUHA, Al OH je, 0e3 MKaKBe
TeXIbe 32 MaTepujaTHNM, 6e3 mpumarohaBama MMM cay4ecTBo-
Bamba y CBETy OTMMAYMHe U JIyAuIa, yCIleo fia pasyMe aa 6e3
KpBaBUX UCI/bYBaKa, 6e3 37104MHa, 6e3 Oefie 1 cMpaza, 6e3 Xyba
y MOhM 1 HOTKYIUBMBA4Ke CPaMOTe IPYLITBA HeMa UCTUHE CBeTa
U Ia TI0e3yja He HeTMpa CTBAPHOCT, Hero 3acTyIIa, TyMaun 1 TBO-
P BeHy CYIITHHCKY, [y6/by 1 y3BUIIIEHN)Y CTPaHY.

QAYCT

ITpunuxoM mpopaje cBoje gyuie Hasony, Kaxy ga je da-
YCT peKao Kako TO 4MHM 6e3 HapOYUTOr CTpaxa U CTpelmbe, jep
[Takao He MOXKe OUTY rOpu Of OHOTa WITO je JOBEK HOXKUBEO U
OO>KMB/haBa Ha 3eMJbIL.

METAHXOJIMYHA CEPEHATTA

Pasmmibao caM 0 >KeHUM KOjy BOIUM, Pa3sMMIIBA0 CaM
TaKO Kao /Ia jOj TO yIpaBO CAOIIITaBaM, YTOHYO CaM y TUXY ali
cacBMM OyZIHY, yTaHYaHO O0O/IMKOBaHy MaTepljy Heder LITO Hije
HU MICa0 HM IOPYKa, ped HajMambe, a IITO Ou ce Kao ocehame
HajIpUOIVDKHIje MOIJIO OfPeAIUTH Kao TYTa.

Jby6aBHO ocehame Huje TY)XKHO, pasyMe ce, OHO Ce y3[Ii-
JKe M3HaJ CBUX ocehama, amu je MPOTKAaHO TAHAHOM CETOM Koja
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/by6aBH aje KapakTep HAjIpodubeHNMje IPOKETOCTI ONVDKIBIM,
YeXIOM, 607I0M U cramhy, CIMYHMMa TapagoKCy Kajl YOBEeKOBa
JiyliIa [1ade Off PafjOCTIL.

Jby6as je ucrint 1 1po6a, anmu BaH CBera paliMOHa/THOTL, OHa
HAC TOJIMKO YYMHM MCKPEHMM Jia U3 HaC MCTIYe U OHO IITO jeCMO
M OHO IITO CMO CAKPWIN U OHO IITO CMO CTEK/IM ¥ OHO 3 YUM
XYAVMO.

Crpacr je mIaxoBuTa, /bybaB OyKTH, anu /by0aB je y Cyl-
TVHY UCIIOBEHA — U3/IMBA Y3 HAC CBY IOMaMY, ¥ OTUIITEHOCT,
HOHajBuIIe OO VI CTH/, HAjBHIIE JBYACKY YeXKbY, IpUO/IIDKaBame
HajBUIEM, JI0 4era ce He MO)Ke TONpeTy 6e3 CKPYLIEHOCTH.

O cBeMy OBOM CaM pa3MUIIbao cnymajyhn Menanxonuumy
ceperady 3a BUONMHY 1 opkectap Ilerpa Vmha YajkoBckor.

OU3NYKO CTAILE

Hucam 6onectan, HucaM ymopas, anu opraHusam oceha
CONICTBEHO (PM3NUYKO, (PUSMOMOMIKO CTame (Ma ITa TO O6mIo),
TpIIN Ta.

ITomaso M1 je focafiuyIo CBe, YOBEK Ce TEIIKO Mpobuja Kpo3
CBET, Y/M HellTo Xohe — Kao fa 061ja y CONCTBEHOj MACU, YOBEK
je yecTuua y OBOM I'yCTUIIY COLIMjaTHOT U IIOIMTUYIKOT XUTCOBOT
110/ba, KOje je T0fI/I0ra HallleT MyKOTPIIHOT JKMBOTA.

JKusetn y 61aty, 3HauM ja He MOXKelll Ia TPYUMIL, CaB CU Y
JIEIUBYBOj Macy GpycTpalyje 1 TO Te 3aMapa MaKCYMaJIHO.

Y sarabemy, mpoctop u Bpeme 6uBajy 3ryCcHyTH, 3aTO, ca
CBOje CTpaHe, TaKo 6p30 mpornase.

Hanammy Crusud Moxe 1a He OAYCTaje, a/IM je paBUTaLVja
y HameMm fo0y BUIIECTPYKO ojadana, yOp3ame Hac IPUKNUBA 3a
HaCJ/IOH.

3JIOIMTAMTHMIIO

Cro myTa cTe MO3BOIM/IM Jja BaM JIOII YOBEK Y JIMIE TOBO-
p¥ IO Bac HempujaTHe CTBapy, 6e3 IOLITOBama, fa Bac Bpeha
u pbaBo 0 BaMa cyqu, Ipeuym cTe MpeKo TOora ¥ 3aHeMapyUIn
CTe TO, a CaMO jefIHOM CTe TOM MCTOM CTBOPY y OUM PEK/IN jefHY
jeIMHY IO ¥bera HEMMOBO/bHY VCTVHY — M YIIO3HA/IN CT€ 3/I0TIaM-
tiwio! OHO BaM Balll IIOCTYIAK HUKA-[a y BeKy Hehe ompocTu-
Ti. OCeT/bMB CaMO Ha OHO INTO H-eMY He TOIM, HAUl 406eK je, Y
HajBeheM Opojy crydajeBa, 37T0IIaMTIIIO.



NCIIYBBEHOCT

Brara, 4ncTa, TOIUIa IPUjaTHOCT Y TEMTY, y AYLIN, Ka0 Off Jallle
fo6por BiHA, Kao Off TeK Bas[ylLlIacTe, TAHAHe HajaBe /by0aBy, Kao
Of] HECBECHO Y4YMHEHOT J0OPOT Jiefa, Kao Off JIETHeT 3aTHIIIja MO
KPOILHOM [IpBeTa IIITO Ce JIATAaHO HbHIIle, Kao Of CyCpeTa ca JIelloM
Koja ce urpajy y usehy, kao og o6pe BecT, ofy HOMUpema, Of 0-
6ene Hapj 6onewhy, ox nourreHo BpaheHor Ayra, Kao of HejaCHUX
obehama cBeTa Koja MPOTKMBAjy HEOO U TPaBY.

MunuHa caBecTM U 3aJl0BO/bCTBA Off TPyZla YIOKEHOT 3a
cebe 1 OHe Koje BOUMO....

Tpe6a mu Ham uIITa APYTO, BELITAYKO, HA CBETY, a 6MICMO
IO CIIOKOjHE 3aHECEHOCTH, CKOPO CK/IOI/bEHNX O4Mjy, JOLIIN, ia
6MCMO CTYIUIN Y ZOAUP C OHUM 4YeMy Y CBOjUM CHOBUMA, 3a-
IIPaBO, TEXXNMO?

3BE3JJAHE MATIJIE

CBe IITO YOBEK U3 CBOT 3Hama, 13 CBOT ocehama, us cBoje
Bepe U MCKYCTBA, Y HajYMCTHjeM HaflaxHyhy, mpomucin, npooceha
¥I CKJIQJTHO yOO/INYM, Te 3allulile, HaC/IMKa, KOMIIOHYje, IIPOTyMadun
- CBe je TO MaI/Ia. Aji Ta MaI/ia ¥Ma 3Be3JJaHy KapaKTep ¥ CTOju
HaJ] YOBEYaHCTBOM Kao IETrOBO HajOCBET/beHMje I CBeYaHo Hebo,
y IMKY BEYHOT KOCMMYKOT CTBapasallTBa 1 TajHe.

V3IPXKATU

Yosek 61 MOTao OUTY 3aI0BO/bAH, /U CAMO Y3 CBOje YUBPCTO
npuspxaBamwe aesuse V3opuamu. XKanbe cy no3Bo/beHe, 4aK U
JIAMEHTH, aJT/ CAMOCa)Ka/betbe, OTKPYO caM OffaBHO, CaMo je BPCTa
HapLVICOVHOCTH.
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dragan krsnik

romor mita

[vetiti arhetipi kao podioga izgradnji novog tovekal

KLJUCNE RECI: Popa, mit, religija, sistem, moral, novi
¢ovek, terapija pesmom, arhetip, romor, folklor, simboli.

Po celu noé letis nebom
I s crnim se ognjevima bijes
Za suncevo naslede

»Nebojsa kula”

Na ovom mestu osvrnu¢emo se na odnos Vaska Pope
prema mitologiji, folkloru i narodnoj knjizevnosti i na elemente
koji kriju klju¢, koji, pretpostavljamo, sluzi za otkrivanje jednog
svesno izgradenog sistema (religijskog, moralno-etickog) koji daje
mogucnost za postojanje novog, boljeg coveka, kroz sugestivno
terapijsko delovanje Popine poezije.

Popin afinitet i veza sa avangardom stavlja se u prvi plan
pored ocevidne veze sa starijom kulturno-istorijskom tradicijom,
odnosno mitoloskim i folklornim nasledem. Verujemo da se u
tom nasledu, izvan, ali i u samoj poeziji, krije smisao:

Od nicega, ka Novom Coveku.

NA POCETKU

Kako bi izgradio jedan smisaoni i povezan sistem simbola,
pesnik od svojih najranijih ciklusa do kraja, strpljivo, prvo
dekonstruiSe, unistava i obesmisljava svet u kojem se zatekao, a
zatim magijom, kao vrac, baja i izaziva rast i razvoj novih vrednosti.

Tako, iduéi kroz ciklus pesama ,Predeli” nailazimo na
stihove u kojima je predstavljen kraj, unistenje, smrt. Sve je u
znaku neizrecenog kraja predstavljeno kroz slike koje trepere
(ogromna ruka, mrtvi trupovi opusaka...). Dalje se nizu i u pesmi
»U zaboravu’, beskrajnost ravnog, ravnog nistavila, a ostaje samo




jull

LLAWOAa O

zaborav. Poni$tena egzistencija. Nepostojanje sveta. Kraj. Kao kod
Srecka Kosovela u zbirci ,,Integrali’, slika sveta nakon rasprsnuca,
treperava ,,svetlost zgrade koja odavno ne postoji”.

Iz daleke tame
Isplazila se ravnica
Nezadrziva ravnica

,U zaboravu”

Istakli bi smo i ciklus ,,Kost kosti”, o problemu egzistencije,
ogoljene, bez identiteta, bez srzi postojanja. Popa daje jasnu
formalno motivsku koncepciju:

I Na pocetku

I Posle pocetka
III Na Suncu

IV Pod zemljom
V Na mesecini
VI Pred kraj

VII Na kraju

POD ZEMLJOM:

Sa centralnom tackom u nizu ,,Pod zemljom’, gde je predstava
podzemnog sveta prisutna gotovo kao paralelna realnost $alje nam
se slika o mestu koji je centar kruga Zivota. Takvu ,paralelnu”
realnost Popa gradi iz mita i pravi ,,pravu” realnost, tekst poezije.
Covek u grobu sveta tezi ka suncu, ka drugacijem svetu od onog
$to ga ¢eka. Uvidanjem bezizlaznosti, besmisla, kosti se unistavaju,
ajedini izlaz je — smrt (Vesna Cidilko, Studije o poetici Vaska Pope,
Sluzbeni glasnik, 2008).

Sad se vise ne zna
Ni ko je gde ni ko je ko
Sve je ruzan san Prasine

VII ,,Na kraju”

Popa, ipak, na kraju ostavlja odskrinuta vrata mogucnosti i
iznalazenju moguc¢nosti za zivot na suncu u stihovima :

Cujem i tebe i sebe
Kukurice iz nas kukurek

VII ,,Na kraju”



NEPOCIN POLJE

Generalno, skala tumacenja Popinih pesama krece se od
heraldickog razumevanja dijalektike igre i rata, kako kaze S.
Leovac, pa do pretpostavki da se u ovom ciklusu radi o pobuni
protiv mrac¢nih i nepredvidljivih sila sudbine (K. Ostoji¢).

Mozemo reci da se u tom buntu rada $ifra koju je potrebno
resiti klju¢em koji je za sada skriven ili je potrebno da ga svako od
nas pronade za sebe, na pre svega, etickom nivou.

Taj kljuc se u velikoj meri moze naci analizirajuci mitologko-
folklorni aspekt celokupnog Popinog opusa. Kroz romor simbola
koji nisu potpuno jasni slazu se ,cigle” Popine gradevine, novo
merilo Coveka nakon potpunog nistavila i unitenja.

Pretvornice, guje, krilatice, tute tutine, nigdine, belutak, tek
je pocetak, osnovni materijal koji Popa slaze. Otvaranjem belutka
iz njega izlazi Covek, kao kad biolog, antropolog, arheolog,
raspukne stenu, a iz nje izlade novo-staro bice, fosilni predak.
Srce postojanja.

Materijal koji se koristi su svakako i brojevi sa $irokom
paletom znacenja koje nose. I Zbirka ,,Sporedno nebo”, donosi
nam broj 7, sedam ciklusa po sedam pesama. ,,Sporedno nebo”
daje sliku sveta, njegovog stvaranja i postanka uzimaju¢i u
obzir i ljudsku dimenziju (Vesna Cidilko, Studije o poetici Vaska
Pope, Sluzbeni glasnik, 2008). Tragaju¢i za onim koji ¢e imati
mudrost da kreira svet pronalazi Zvezdoznanca (paralela; videti o
znacenju Svetog Save u kontekstu Popine poetike), ¢ija ostavstina
daje klju¢ za razumevanje romora i tugovanja ¢oveka. Pitanje je
da li je i pesnik Zvezdoznanac i ostavlja li nam i on u amanet
istinu predaka (pesme ,,Zev nad zevovima’, ,,Skamenjeni odjeci’,
»Mudar trugao’, ,Zaboravan broj”...) Na ovo pitanje, verujemo,
na kraju ¢e biti jasan odgovor.

Motiv broja u poslednjoj pesmi, a pogotovo nule, javlja se
kroz magijsko pesnicko bajanje:

Delio se mnoZio
Oduzimao sabirao
I uvek ostajao sam

poznata je aluzija na narodne stihove:
Kotile se mnozile se...

Dakle, re¢ je o stvaranju sveta.

Isto tako, ,Vucja zemlja” je sredi$nji, cetvrti, ciklus zbirke
»vucja so” (videti i znacaj broja Cetri kao centralnog broja ciklusa,
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pesma br. IV Pod zemljom). Popa pesnik predskazuje budu¢nost,
Popa-Venconosac-Lu¢onos$a — donosi istinu o svetu:

Vidim sine zemlju nasu raspetu
izmedu Cetri ocila
Na kojima vuk zube ostri...

U ,,Skamenjenim odjecima’, svet grade odjeci:

Bilo jednom bezbroj odjeka
Sluzili su jednom glasu
Gradili mu svodove

»Skamenjeni odjeci”

I ovaj, kao i mnogi prethodni tekstovi oslanjaju se na
melodiju bajke i bajanja. Motiv okamenjenja i pretvaranja u
kamen tipi¢ni su za magijske radnje i kult Zrtve (videti pesmu
»Belutak”).

Okamenjenja, postajanje delom kamena, ili kamene
gradevine Cest je motiv u narodnom folkloru te i u knjizevnom
stvaralastvu (Ivo Andri¢, Na drini ¢uprija, Legenda o Stoji i Ostoji,
Petar Dzadzi¢: Mitsko i fantasticno u delima Ive Andrica).

Jasna je Popina namera da se kroz vracanje u srz, u pra-
vreme, dosezanjem do prvobitne Ciste istine, dosegne mogucnost
za izgradnju novog sistema u kojem ce procis¢en covek
egzistirati. Tajne Sifre i simboli predstavljeni su kroz svesno
odabran i strukturiran koncept. Prisutni su vekovni simboli
vatre, procisc¢enja kako kroz vatru, vazduh, tako i kroz zemlju i
vodu. Re¢ je svakako o procesu individuacije (pogledati Edgar
Edindzer, Anatomija psihe: alhemijski simbolizam u psihoterapiji).

Kroz zbirke ,Vu¢ja so, ,Uspavana zemlja’, ,,Zivo meso’,
simboli su poredani u niz i koliko-toliko prevodivi sa romor
znacenja na svakodnevnu (itljivost. Oni, verujemo, pokazuju
osnovni koncept i nameru Popinog ukupnog stvaralastva. Reklo
bi se da je to deo Popinog svakodnevnog misaonog procesa —
kako humanizovati starog ,,mrtvog Evropljanina”? Tako se u
»Hodoc¢as¢u” kojim idemo ,Sedam koraka prema severu” sa
»Sedam staraca hrastova’, ,,Sedam gugutki”.. gradi grupa simbola,
cilj, gde ¢emo pronac¢i odgovore, u pradomovini na severu, u
pradomovini vukova — predaka Srba. Grupa simbola ukorenjenih
upesmama ,,Zi¢a” i ,Sentandreja’, samo su putokaz. Slika za kojom
Popa traga otkriva se u ciklusu ,,Savin izvor” i ,,Kosovo polje”.

Svakako bi bilo logi¢no tvrditi da nastajanjem ideje za
knjizevno umetnicki rad nastaje i pesma. Medutim, stvaranje



pesme ne znaci i nastajanje njene ideje. U osnovi, to znaci, da je
novonastala pesma ustvari postojala i pre nego sto je zapisana, u
vecnoj ideji, arhetipu.

PRONALAZENJE IDENTITETA KROZ ARHETIPOVE

Sve slike u kolektivnom delovanju, Popa varira kroz
razlicite istorijske teme zbirke ,Kosovo polje”. Motivi preuzeti
iz hris¢anske tradicije su svakako novijeg datuma. Takvi, Cesto
su integrisani naknadno, te su im i dodata naknadna znacenja
(npr. prica o Svetom Savi kao prapretku ). Motiv Lazareve zrtve
na Kosovu je samo deo tih naknadnih znacenja. Centralni mitski
size je prema Damjanu Antonijevicu, kod Pope - solarni. Solarni
mit u znaku krsta i Zrtve. Medutim, motiv krsta i Zrtve na krstu
ne bi trebalo povezivati iskljucivo ili uopste sa hris¢anskom
tradicijom koja je znatno novijeg datuma.

Problematika identiteta i porekla u ,,Poklonjenju Hromom
Vuku” iz zbirke ,Vucja so” postaje osnova tematska, ali samo
tematska preokupacija Popinih pesama. Cista ideja o najzad
humanom ¢oveku, kod Pope ,c¢u¢i” od pocetaka njegovog
bavljenja pisanjem, a ideja je, videli smo, starija od svakog
konkretnog stiha i iznetog sadrzaja. Iz sveta arhetipova iznosi
na svetlo, na sunce, ono najcistije u vidu Luconose, Venconosca,
Zvezdoznanca, znakove zaboravljene mudrosti, simbole
vekovnog trajanja, dokaze o postojanju ve¢ne memorije i od toga,
igrajuci se kao dete sa planetom u rukama, pravi svoj sistem nove
ljudskosti, novog coveka (videti 1. V. Lali¢, O poeziji dvanaest
pesnika, Beograd, 1980).

Popa je prepoznavao i desifrovao lipov, pramaternji jezik
koji romori neobi¢nim znacenjima. Nalazi motiv Hromog vuka
u liku Vudijeg pastira Svetog Save koji se smatra ekvivalentom
coveka, pretka Srbina. Bojan Jovanovi¢, medutim, isti¢e daje ovde
re¢ o naknadno dodatom znacenju i neadekvatnom tumacenju
folkornog nasleda (Bojan Jovanovi¢, Duh paganskog nasleda u
srpskoj tradicionalnoj kulturi): ,Valja ovom prilikom istaci da je
vreme slabljenja hriS¢anstva bilo povoljno za obnovu predstave
o starim bogovima, ali da je nedovoljno i pogresno tumacenje
o prenosu njihovih odluka na lik Svetog Save..” ,U odnosu na
hri¢anski identitet, paganske crte u liku Svetog Save su plod
narodnog kompromisa i regresije na neposredne elementarnije
oblike religijskog Zivota.”

Ono §to svakako mozemo tvrditi jeste da je Vasko Popa
stvaralac, vra¢, koji kroz realnost postojanja njegovog stvaralastva,
sugestivno svojim stihovima deluje na ¢itaoca:
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JVrsilacrituala, bajalica, vracara ili ukoliko to ¢ini muskarac,
onda baja¢, vracar, izgovaranjem odredenog teksta basme,
posaljilac je magijske poruke necistoj sili olicenoj u demonu kao
uzro¢niku bolesti” (Lj. Radenkovi¢, Narodne basme i bajanja,
1982). Ne radi li upravo to Popa stihotvoreci, romoreéi?

Po celu no¢ letis nebom
I's crnim se ognjevima bijes
Za suncevo naslede

»Nebojsa kula”

Iako je mogucnost interpretacija viSestruka, pretpostavio
bih na osnovu simbola roga, meseca, zuba vuka, cetri ocila, da
Popa daje svetlu iskru ¢oveku i njegovoj mogucénosti opstanka.

Donji svet, smrt, guje, zmajevi, crni orao... hodanje unazad,
noSenje kamena, razbijeni lonac... beskrajni lanac asocijacija,
a cilj: kroz veru, predanje, cast, ljudskost, izgraditi bozansko u
¢oveku koji je posrnuo, dosegnuti preobrazaj kroz pretka (kao $to
hri$¢ani kazu, kroz Hrista), mitskog bozanstva u nama. Kako bi
se krenulo ka formiranju sistema Popinih simbola, neophodno
je simbole prodistiti od savremene vulgarizovane nijanse, koja
je nastala naknadnim ucitavanjem znacenja. Ta i takva znacenja
su sluzila, a i danas sluze, raznim ,teoreticarima knjizevnosti” za
samopopularizaciju, te njihova misljenja ne bi valjalo uzimati u
ozbiljna nau¢no-teorijska razmatranja o knjizevnosti Vaska Pope.

U zbirci ,,Vucja so” motivu smrti, suprotstavlja na kosmic-
kom bojistu sunce kao izvor zivota. Popa kao ucitelj pokusava
da u nama izgradi sistem vrednosti koji ¢e biti vecita suprotnost
mracnim krugovima u koje je svet zabasao.

Sutjeska se propinje kroz oblake
Sa suncojedom u kostac se hvata

»Sutjeska se propinje kroz oblake”

EMOCIJA SKRIVENA U BELUTKU

Prate¢i niz Popinih putokaza, znakova kraj puta, mogli
bismo primetiti da je re¢ o izgradnji gotovo novog religioznog
sistema zasnovanog na izvoristu srpskog narodnog verovanja. On
se gradi i kroz ¢itanje. Kroz sistem asocijacija dok pokusavamo da
razumemo znacenje. Kroz katarzu. Putovanje maste. U sopstvena
secanja, se¢anja predaka, snove.



Ofra Ayalon kaze da je biblioterapija ,staro isceliteljsko
umece u novom ruhu”. Tom se metodom slusatelj obavija pricom,
pazedi pritom na njihove Zelje i potrebe. Oni se ponesu sadrzajem,
poistovete s likovima te posredno dozive mnogo oslobadaju¢ih
emocija. Ayalon uocava $est procesa potaknutih ¢itanjem price ili
pesme: identifikacija (poistovecivanje), projekcija i introjekcija,
katarza, uvid, terapija poezijom te pripovedanje.

Slazuc¢i simbol po simbol, pastir Popa nas uci, gradi novi
pojam Coveka u novoj otadzbini, ali: ,,Ova Popina projekcija
ogradice pojam otadzbine od svake prolazne, kratkotrajne,
pragmaticke vulgarizacije” (Damnjan Antonijevi¢, Uspravna
zemlja Vaska Pope, IP ,Bratstvo-jedinstvo” Novi Sad, 1976).

Od Daboga, Peruna, kulta stvaranja, dusa predaka, kamena,
vuka, pastira Save, Hromog vuka, do drzave i univerzalnosti
duha, do kosmogonije u ¢oveku i ¢oveka u kosmosu. Put, tezak,
trnovito Isusov, neimarski.

»Ako je mit jezik, a poezija se ostvaruje u jeziku, onda je
svaki mit poeti¢an, odnosno poezija je deo odredenog implicitnog
mitskog sistema. Ali, mit nema razvojnu dimenziju u sebi, to je
okamenjena imaginacija - $koljka; poezija ostvaruje razvojni
princip pesnickom imaginacijom u neprekidnom znacenju” I
upravo je to Popa, biser u $koljci koji isijava mudro$cu, a snaga
kojom sija katarzi¢no deluje na onoga ko vidi i Zeli da cuje.

Ako bismo morali da nabrojimo osnovne stubove Popinog
novog sveta u ¢oveku koji se preobrzio onda su to: ,bratstvo
medu ljudima, realizovanje ljudskosti na celokupnom prostoru
Covecanstva, zivotni elan i optimizam, afirmacija Zivota,
komunikacija sa ljudima kao uslov ljudskosti” (Petar Milosevi¢,
Poezija apsurda). To je najsazetija moralna pouka Vaska Pope.

NA KRAJU

»Jezicka realnost iza granice uma odredena kao zaumni
jezik prepoznata je u romoru, mitskom previranju onostranog
i nastojanja da se ono odredi neologizmima i kovanicama. Nat-
¢ulno iskustvo se jezicki transponuje u iskustvo nat¢ulnog. Ma-
gijske formule u basmama su u jezickom kodu psihoterapijski
metod isceljenja. Izuzetna mo¢ ovogjezika nad sves¢u i razumom,
svojstvena je bajanju koje ne ostvaruje svoj cilj fizickim ve¢
prvenstveno psiholoskim sredstvima. Za razliku od verbalnih
obrazaca, narativnih struktura, koje imaju preventivno terapijsku
funkciju, bajanja su arhaican, neposredan nacin terapijskog delo-
vanja’, kaze Bojan Jovanovic.
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Nije li upravo to Popino stvaralastvo — ,,poezija terapija’?

Zar nismo dobili lek po koji je on oti$ao za nas kroz vreme
savladavajuci za nas mracne sile?

Nije li se i on Zrtvovao za nas?

»Ukorenjena u mitu, pesnicka imaginacija kao autenti¢ni
nacin saznavanja sveta aktivira arhetipske obrasce koji u pesmi
iskazuju svoju duhovnu moc¢. Isceliteljska snaga pesme potice iz
integriteta binarno opozicionih arhetipskih elemenata vezanih
kako za semanticko polje pesme, tako i za njenu melodiju i ritam”
(B. Jovanovi¢, Duh paganskog nasleda u srpskoj tradicionalnoj
kulturi).



tomucnas Rokuh

BUOJIMHCKA kJbUH

Poben y3 cam cxytr Mopase, y momahmuckoj xyhm, xao
npseHal], Hunocrnas je Tpe6ano ga Oyje HaCeIHUK IUTyTa ¥ HOB-
JaHMKa, Opasze u npara. Ho, 4nMm je cracao, ogMax ce BUZENIO fia
To emy Hehe nhu op pyke. Kaprapom u jebuerap, cBe yemnthe
ce 0JlaBao CKUTHY, @ CIAaBCKM Ko/ad U cBeha HMCy ra 3aHuMam.
Kyrmusum crapy xapmonuky ,HOHNER?, jaBHO je roBopmo fa
»CaMo Oyfasie K1Be Off MOTHKe , @ X71e0 je MOTPaXKMO — Y My3UI[HL.
Paszouapanm oran JJo6puBoje mako ra je ormmcao. VICK/byunsim
ra Kao HOTEHI[Mja/IHOT HAaC/efHMKa, CBe je MOTIM-cao Miahem
netety — hepku Toppann.

Ckopo yerupn peuennje Apamosnh je mpohepmao kpos
JTyTame MO 6eloM CBETY, a fieBefieceT IpBe, IIOTUCHYT ypara-
HOM paTa, BpPaTuo ce y POfjHY Kpaj, a/lu He U Y POJUTE/bCKY Kyhy.
Yapuja je o mweMy cBamuTa Harabama, anu Huje 6mma 6am yBek
nobpoHaMepHa. VIcTuHa 0 WweMy 1u30Mjaia je U3 caMe Herose
npude. Huje ¢ 06e Hore 6110 Ha T/Iy peaTHOCTH, MOXK/a Huje 6110
HM aJIaMCKO KOJIEHO, a/i1 y AfflaMoBuheBy ICKPEHOCT HUKAJ, HIje
Tpebano cymmaru! Vmwkewepy Mapuunhy, cBoM BedepallmeM
CaroBOPHIKY, 6e3 ycTe3ama je IPU3HAO Jia je 1 JaHAC Py4ao ,Ha
peuxy. Mwuxn ,llpeBuery’, BmacHuky kadane ,Ipu cemaka’,
mnatuhe ,,Kaj 3apamn’

A kap he 3apagutu, To HU OH He 3Ha! CBe pehe uma mo-
ryhHOoCTM fma 3acBupa y pecTopanuma u kadanama Oynyhu pa
ce KaaHCKV CBET, II0f] HAJIETOM KpU3e U CHPOMALITBA, OCYO U
npopenno. Ha mpcTe jenHe pyke Moxke U30pojaTu cTape rpajcke
Oexpuje Koje Cy joll Kafpe Aa Hapyde ,uhe 3a 11e/10 fPYLITBO”
U Jia y3 TO IIIaTe ,My3MKy y3 yBle .Hema Bumre Hu 6oraTtux ce-
OCKMX CBajOu, HN ,,J3aba KpoBa', HY IOMIIe3HuX ucnpahaja y
BOjCKY, a Ipormasna npenyseha Hemajy pasjora a cnase jyouneje!
JecTe, MMa 1 JaHAC MMapajauja U TO KAKBUX, TAjKYHCKUX, /Il OBY,
HOBOKOMIIOHOBAHN ,,0M3HICMeH) BMIIIE BOJIE fia CBOje eBpuhe
TpOIlle Ha AVICKPETHY ,IIOC/IOBHY IIPATHY  JIENNUX JAeBOjaKa, HeTO

L/
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Ha KadaHcke TepeBenke. VI eto, HunocnmaBy AfamoBuhy, ako He
BPXYHCKOM, OHJIa CUTYPHO 6ap CBeCTpaHOM CBUpady, jefiBa Jja
»HaJIeTN MO KOju poheHmaH KakBor HopHamuTor rocta. To je
cBe! Op Tora oH 1BH, 607be pehn: )xMBOTapU Ha Bepecu;jy.

A na je mobpohynun Anamosnh cBecTpaH Mysnyap, uma
CTo fmokasa. 3a xapMoHMKy (uma ase ,DALLAPE” u jemmy
~GUERINI”) Beh je mpaBu MajcTop, a HUje My CTpaHa HU BJO-
JMHA, HU TaMOypa, HU I'MTapa, IIa Hu KOoHTpabac. [loxmyiue, oH
cebe cMaTpa IMjaHUCTOM, MAKO HY JaH HMje IIPOBEO y HEKOj Off
MY3UYKMX HIKOMA. JeJHOCTABHO, TO jé jeINHO HITO MY je y XKU-
BOTY UIIIIO Off PyKe, I1a je, MaKo caMOyK, cebe cCMaTpao ,,Apyrum
[Toropemmhem”. V rpagy Ha Mopasu BehmHa bynu ra cmarpa
»0OCaTHUM 1 ,,IIPOIIA/IM TUIIOM , a1 KaJ ycre ja Habe caro-
BOpHMKa Koju he My mratutu nuhe, ¢ TOHOCOM Ipu4Ya O CBOjOj
»MY3U4KO]j Kapujepyu’ U KPCTapewy ,II0 MOPY M KOIIHY .

ApamoBuh, xoju cajia TmokyIaBa fa 3afpXn O6ap IpUBNZ
HeKaJjallllbe OTMEHOCTH, C IOIIOBCKOM OpajfiuiloM, L[PHMUM Iie-
HIPOM, JYTMM MaHTIIOM M KOKHOM TOPOOM C AYIMM Kauliie-
BUMa IIPEKO paMeHa, YMOPHO ce Byde TPAfICKUM Y/IuIjaMa CETHO
ce cehajyhm xako je Hekaji, y HallOHY CHare, CBUPAo IO YITIeHHUM
kadaHama U pecTopanruma gyx apymosa Illlymanuje. , VI3 rpma
6ujena” usBKjao je ,Ha Mopasu BomeHuia crapa’, na ,lIlosena
je Jenka fiBa KOma Ha BOAY , Ia... YoruTe, 6p3o ce mpumarohasao
YKyCy cpenvHe 1 ahMHNATETY MyIuTepuja. Y HeKOM BOjBOhaHCKOM
oupysy (kox Yypyra) ymeo je, kao mpasu Jlama, ga y3 tambypy
3ameBa ,Hara je Majka ycrasa, maaj ycrana’, fa 6u Beh crenehe
jecenu Ha capajeBckoj bamruapumiju (,Kop Mexa”) u xapmo-
HMKOM U yCHaMma pasBykKao ,boca Mapa bocny mperasuma” Ha
CIUTUTCKOj »ITjaly’, y3 caMm crioMeHnK Mapky Mapymmhy, npyher
7ieTa HOCMO je MOPHApCKy Majully M, y3 TUTapy, BarpeHe lai-
MaTMHIIe yBece/baBao ,HamonmTaHckoM mecMoMm’, a joul BHuINe
HeM30CTaBHOM ,,Bparmja ce Illmme”. Hema cBepoka koju 61 TO
MOI/IM TIOTBpANTY, amu AfxamoBuh, cafia ca oabaB/beHNM KpyII-
HJMM 4YBOPOM KpaBare, ajii ca CTapuM CjajeM y KPyIIHUM O4uMa,
IPUIIOBeZa KaKo je y 3arpebadykoM xoreny ,,Ecrmanaza” myHa jiBa
jlleTa CBUPAO VICK/bYYVMBO Ha K/IABMPY M KaKO je HajpuHMjy To-
cropy opyuesbaBao MenpaencoHoBuM ,,IIponehem”, bpamcoBom
»YycraBankoM ', llITpaycoBum monkama, na Cen Cancowm, Ily6ep-
TOM, MouapToMm... [octu cy ofymeB/beHO I/IECany y3 TPOJETHN
TaKT IETOBOT BAJILIEPA, A jejHe Bpeie jy/IcKe HOhM HeKOM MijaHOM
npywtBy 13 Kpammse mpupenno je mpBOKIacHO M3HeHabere
3alleBaBIIN KajKaBCKy IIONeBKy ,Poxuie cem Opama” Ho,
HajormicTaBuja (M, MCTOBpEMEHO, HajpOMAaHTWYHMja) CTPaHMIA



»MaecTpoBe” Omorpaduje jecy merosu HacTynu Ha 6poxy ,KOP-
YYJIA” Ilena nanmy6a ce TOIMIa O MWIMHE KaJl OH 3ameBa ,, [ [1oBu
6apka, [yOoKo je Mope’, a jeiiHa CeHKa KOjy je beroBa rurapa jo-
HeJla ¢ ycTpenTanor MennTepaHa jecTe jelal leceTH ,IIPOCHHAIL,
OJJHOCHO CTpallHa 6ypa y Buikom KaHaiy, KajJj HUKOMe Of IIyT-
HJKa HUje OM/I0 HM O KaKBe My3MKe, KaJj je MOpe OM/I0 IIpoCTo
HoMyzeno fa ce HuHOC/IaBy yunHWIO fa He OMakKe HI Herosa
CKpMBEHA aMaj/iuja y HefipyMa 1 Ja je ,,CBe TOTOBO .

Y cnmmTckoj myny Huje 6uma yKOTB/beHa caMo AJIaMOBM-
hesa ,,KOPYYJIA”, Beh 1 6pop merose cynouHe. Ty, Ha CIUIUTCKO]
pUBH, CTa0 je Ha Iygyu KaMeH. Y jeflHOj TaMOIIbOj ,CTacTUdap-
HII', IOf] KPW/IATUM IIa/IMaMa, cpeo je JIymujy, /by6aB cBOT KMBO-
Ta. Iboj Huje cMeTano 1ITO je OH BETPONNP, a IbeMY je TOAUO HheH
Jla/IMaTVHCKY TeMIlepaMeHT. /by6aB Ha IpBU IOIVIeN IIpepacia
je y 6pak ca nBe xhepu, ofj KOjuX je jejHa HOCM/IA XPBAaTCKO NMe
(3pmenka), a mpyra cprcko ([ parana). [TloueTHa, 3ajemHnuxa cpeha
KaCHMje ce CBe BIMIIe IIPeTBapaja y Cyfape ABa HENOMUP/bUBA
CBETa, a TO Ce HAPOUMTO OITIEfATI0 Y TPYEBITOM HACTOjamby 06ejy
CTpaHa Jla Jielyl HAMETHY CBOjy XMBOTHY GUI030QM1jy 1 CBOje
MopanHe Hazope. HapaBHo, 3nenka u [Iparana cy Beuuto 6me
pacrere mameby ,kpmxa” u ,Kpcra’, a pasouapanu ,Huno”
(kako Ta je Cympyra y IIOYeTKy 13 MUJIOIITE 3Baja) cBe demrhe je
nore3ao Jamuiy. Off IMjaHNUCTe IOCTAO je MMjaHuIa.

Bumie Hmje Morao ga ra yremy HU IIpeeny IOITIeH C
Mapjana Ha mapeny, ysaBpeny puBy U ipeBHY [IMoKenjaHoBy
IajIaTy Koja CBOjoM BUTKOIIhYy ypama y IINPOKY, OCYHYaHy II/Ia-
BeT. Jmak, Moxxa 61 Taj 6pak (Mako Ha TPY TOYKA) HEKAKO U
OIICTA0 JIa IeBefieceT IpBe HMje OYKHYO XpBAaTCKO-CPIICKY paT. Y
OJTyjU pacla/beHNX NOMUTUYKUX U HAMOHAIUCTUYKIX CTPACTH
Jlynuja ra je Ha3Basa ,,CPIICKOM CBMIbOM~ M OH je CXBaTMO Jid ¥
Crmmry ,,Bullle HeMa IITa Aa Tpaxku . Jlenja cy ce, Maja TellKa
Cplia, MIIaK COMMJiapucana C MajKoM, a OH je, Kao CIy4ajHo IIpe-
SKUBeENU 6p0,T_LOIIOMHI/IK, jemHor jyTpa, caM bor 3Ha Kako, ocBaHyo
y Ilomopasmy. Ha Ilomyay My je octao jem, fBoco6aH CTaH ¢
IIOT/IEJOM Ha MOPE U — YCIIOMEHE.

Ho, ApamoBnh je cap cacBum apyru 4osek! He camo
fiBe JlelleHVje CTapuju, Hero u u3badeH 13 >KMBOTHE PaBHOTe-
Ke, HAIMK Ha ONYIMHY Opofia, JaHOHODHO maTu 3a ,,JeroM” U
- 6opu ce ma npexxuBu. Ocehajyhn fa cBe 6p>xe rybu T1e 1o
Horama, AnaMoByuh HOBO YIOpMINTE TPaXV y pelmuruju. 3a-
paBo, oH Oanancupa nsmMeby penuruje n MucTunusma. OTexa-
nmx, 60/IeSHNX HOTY, 0Baj IOCPHYIN Mys3udap (MM My3MKaHT)
nocehyje n mutyprujy y IlpaBociaBHOj IIpKBY, a1y U IPOIOBEIN
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y banTuctnukoj, na u y AfJBeHTUCTIYKOj, ICTO OHAKO PEBHOCHO
Kao IITO je HeKajJ CIyIIao KaTonnyuke oprymbe y Karegpann y 3a-
rpe6y. ITop cBakoM LIPKBEHOM KYIIOJIOM M IIOJ, CBAaKUM KPCTOM
OH je Tpaxkno oHor ycTor bora koju ypebyje oBozemasbcke ogHO-
ce U Tpacupa JbyACKe CyfOuHe. A meroa Cygb1Ha, Ma KOITUKO
rOpKa I TPHOBMUTA, 13pas je ,00Kje Bojbe’, I1a 3aTO Ha IeH TOK He
MO>Ke HM jja yTude. Y To je TpOymacty HecpehHmk 6uo 1 paHuje
ybebeH, a morotoBo caja, Kaji ¢ IyKa ofnrapa cBe Opxe KIusy Ka
MYTHMM BOJaMa MUCTHUIIM3MA.

YocTanoM, cBe IIpKBe Cy caMO pas3IMdMTa JINIA jeHOT JC-
tor bora, a KaIllnka ce y BJUXOBUM IOpTaMa He pasiukyje, mo-
rOTOBO Kaj /1071a3y U3 myHor Tamupa. To 3a Agamosuha, Buiue
I7Ia/HOT HETO CUTOT, Huje Ommo 6e3HayajHO! Y Kpajmboj mMHuju,
jemuna cpeha y Hecpehu 3a mera je y ToMe IITO je, HACTYTUBILN
paTHy 6ypy, y Cpbujy Ha Bpeme npebaro cBojy 6orary 36MpKy
MY3MYKIX MHCTPpyMeHaTa. VIckpeHo mpusHajyhn fa je ,kamybep
6e3 MaHTHje”, OH Yy IOTIIYHO HEM3BECHOM MIIYEKUBABY 3UMe,
~IIPUBpeMeHO” CIaBa y cobuuky nomohHe srpage bantuctiuke
IpKBe, WTO MOTBphyje ma Mmnocphe 6puiie cBe Bepcke pasiu-
Ke. Y MCTO BpeMe TO HeroBo (jefnHo) 60raTcTBO IONIAKO U He-
u36€XXHO MpOoIIajia Ha TaBaHy CTape yjakose Kyhe y oO/mmKmbeM
cerny. 3a KOHTpabac ce yXBaTHO MPCT IpallHe, )XIIe BUOTIHE,
KJIOHYJIe Ka0 I caM BJIACHUK, VICIIPeIIeTajie ce C HUTHMA I1aydu-
He, a Ha crapu KnaBup mapke ,PETROF” cnehy kommmjckn ro-
ny60BU U 3acumajy ra usmeroM. CUHTICaj3ep My OITTyBeO a Xap-
Monuka ,,GUERINI” He mamMTu Kaj je mOCIef by MyT 3a3Bydana
0f], BE30M XUTPUX MPCTHUjy KPO3 SKUBOT 3a/MyTa/IOT BIACHMKA.
YrpKoc cBe OUnIIefHYjeM pasHI3aBatby BEerOBOT jeIIHOT MeT-
Ka, ceTHM cBupad AsamoBuh 6am Ha TOj (jomr ymorpe6pusoj)
CTapyAMju 3acHUBA CBOje IVIaHOBe 0 607p0j 6ymyhHOCTH, 6OIBE
pehu o BenukoMm ckoky. Vsmeby fgBe vamniie, nako yMopaH of,
KMBOTA, OH CarOBOPHUIIMMA Be3e Ipudy Kako he ,,cBe T0” pac-
npopati (,0ap 3a cemam xmpaja eBpa’)  Kako he ,KpeHyTn uc-
nodeTka”. CMy4no My ce, Kaxke, OBJJalllibM (IIOMOPaBCKM) MeH-
TaJIUTeT:

— OBpie BeYNTO U3BUPY]jY IPEKO IJI0Ta 1 Opoje Tv 3ajoraje!

He moxxe AgamoBuh ma cxBaTy fja cBet Hehe fa ra octaBu
Ha MUDY, fia Ta IycTH Aa 6onyje cBoj 60/1. A OH HUje HU Maju, HI
nponasan! ,OHa” (MMUC/IM Ha CBOjy OMBIIY CYHpyry) BUIE ,He
MO>Ke 04MMa Jia r'a BUAN , 2 0 hepkaMa jeiBa Ja 3Ha HEIITO MaJIo.
Maba My ce camo jegHOM jaBuiaa TemedoHOM, anmu 6e3 HeKor
eMOTVBHOT Hab0ja, a 3a cTapujy je Hauyo (Of HEKOT TProBavyKor
IyTHUKa ,, [logpaBke”) na ce ynana 3a ,,iujeunuka us Tporupa” u



fla ¥Ma ,,fijelie’, alau Huje 3Hao Ja MY KaKe KOJMKO ¥ KaKBOT Cy
»CII07a”. 32 HEroBO, HEXXHO Cplie — TO je mpemaio! VIcTo Komko
Ta IycTa fa/buHa U Mebymbyncka u mebynp>kaBHa 1ome/beHOCT
U CYIPOTCTaB/bEHOCT, OO Ta M 3/TIypajio MeljKame OTPOBHUX
3eM/baKa KOju My ce CafMCTMYKM PyTajy IUTO ra je ,XpBaTulia
Hajypuia” ¥ LITO Ce MCTIFHWYKY PacIUTYjy 3a XWbaay JeTaba
Yernpkajyhn 1o weroBoj MHTMMM Kao 110 HajOOTHMjOj paHM.

Ho, nockounhe Axgamosuh u wuma! OH, Koju je uMao Bu-
OJIMHCKM K/bYY 3a CBe PUTMOBe U Menofuje, Hahu he kpy4 u 3a
cBOj xuBOTHNU npo6neM. Okpenyhe on neha Tum 3m06HUIIMA
u MajnorpabaHuMa, TMM faHry6ama Koje ,,cBoj 1eb jemy, a Tybe
6pure 6puny”. Okpenyhe saysek! ,Camo ma pac(mpopam) uH-
CTpyMeHTe” — 3aK/IMibe Ce OH Y CBOj M3060op U mpex coboM, Kao
HajcBeTIMjy Ta4uky, Beh Bupmyu concrBeny 6ynyhHoct. Otncuyhe
ce ApamoBuh y MIMPOKY IIAHOHCKY PaBHMUILY, TaMO Ifie HUKOT
He 3aHMMa IITa Ce Pajiu ,IIPeKo IIoTa’, ia /i cu hepky yaao 3a
LpHIIa WK 3a Genia 1 ja 1 cu je, youuTe, ygao! Uyo je fa ce y
ceny JIoky, Ha jyrouctoky bauke, jeBTIHO mpopaje yerr, o9yBaH
laBpanunhes canmam. Ox npujareba je Takobe 4yo u 3a TaMOIIbY
(cymmnopoButy) uecmy. Ta Bopa he 6air rogutu meroBom ocet-
/bUBOM (He TpU3HAje HAYeTOCT a/IOKOXOTIOM) Kenmyny! Ysede
he oH, IemeHN yMeTHUK, Ha KIaBUPY CBUPATH OTMEHOj Tro-
CIIOAM Y HOBCAZICKOM XOTeny ,BojBoamua” wim y pecTopany
»Piros csizma’, a y nonoh he ce Bpahatu y ,, Jinok” (6pxa ra c
Jloxom) fa ogMopu u cHary u xuBle. E, Huje To mycTo ,, Typcko”
ITomopassbe! Tamo, rze je 6euka Ky/ITypa OCTaBuIa HeU36pyucu-
Be Tparose, /byAu he ymMeTn ia IieHe mera, ,lIpaBoOr yMeTHUKA !
Ocum rora, y ,,cprckoj Atuan’ uMahe ¥ ZogaTHU M3BOpP IIpH-
xopa. Paguhe u xao kmaBupIITHMeEp, @ Y TOME Ce OaBHO JIOKa-
3a0. To he My jomr Bume yYBpCTUTH YITIE M HAIIYHUTH Hem. A
BUKeH]I he IpOBOANTY MICK/bY4MBO Ha caJially, y ceHIu hepmosa
U [yHaBCKUX BpOaka, iy merajyhu Ha HeKoM of OpojHMX, MC-
mperleTaHnx Kanama. A Moxaa he u mapraperte nponssopnutu?!
To ce ,,u Te kako ucmwratu!”

Taxo he (moppasymeBa ce) HOTIYHO YCIIOCTaBUTY PaBHO-
TeXy Terma U Ayxa. ITo ko 3Ha Koje jefHOMYHO Bede Ha IJIOY-
HMKY MCTOT, IOMOPaBCKOT rpafa. OHaj uctu Mysudap (mim My-
3ukaHT) AnamoBuh mpasHuX IjernoBa cama myHe. Bykyhu ce xao
npebujeHa 3Muja, MpUYa OHY UCTY IpUYy O comcTBeHoM (¢e-
HMKCOBCKOM) BaCKPCEY Y ,CPIICKOj ATMHM™ U pacInTyje ce 3a
OHe JCTe KyTle (My3U4KMX MHCTPyMeHaTa) KOjUX Y OBO BpeMe-
3710BpeMe HeMa HM Ha IyumkoMer. [laboMe, omeT Bedepa 3a Nc-
M (TyhuM) cTOIOM, Ha ICTU HAYVH — Ha Bepecujy!
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Tommcnas Hoxnh poben je y Cxopuum kop Paxkiba 1948. roguse.
Junnommpao Ha Ounonomkom dakynrery y beorpany. IIpodecop je
cprckor jesuka y [Tapahuny.

Hoxuh je mecHMK, MPO3aNCT, eCEjUCT, caTMpudap, MyOInIICTa,
HOBMHApP M CaKyIUbad HAapOJHUX YMOTBOpuHa. IImie sa geny um sa
oppacie. IIpucyTaH je y KibJ)KeBHO]j IepUOANIM, Y 300pHMIVIMA, all-
MaHaCUMa, TEeKCUMKOHNUMa, aHTo/lorujaMa u y ,Erumkmonenuju Kpy-
IIeBIa M OKOJIVHE , Kao U Ha pajiujy 1 Ha TeneBusuju. JJocan je o6jaBno
OCaMHaeCT KIbUTa. 3a KIbVDKEBHM paj 00O je OKO IIe3fieceT Harpaja.
ITpeBobeH je Ha cemaM jesuxa.

Hajsaxxuuja mnpusHama: ,3/IATHA IIOBE/bA” (Cybortu-
a, 1995), ,POETA PRIMUS” (Ilapahmn, 1998), ,JIECHMYKI KP-
YAI” (Beorpan, 2000), ,KOIIPUJAH” ([omesar, 2000), ,IIEYAT
ITPABUTE/bCTBYJYIITRET COBJETA CPIICKOI” (Bapajepo, 2002),
LJIIPVIHL BMHCKE ITOE3UJE” (Tpcrennk, 2003), IIOBE/BA ,TAPA-
B COKAK” (Mubuja, 2004), ,,CIIELTMJAJTHA HATPAJIA” 3A IIPU-
49y (hBympyja, 2005), ,BEJIO ITIEPO” (OKurumure, 2005), Mebynaponna
KibVDKeBHa Harpazia ,, MVIPKO ITETKOB'R” (Herotus, 2006), ,KOLTYP-
CKA YYTKA” (Kynypa, 2007), ,3AXBAJTHUIIA” CkyniuTrHe ONMIITHHE
[Mapahuu (ITapahmuu ,2007), ,JIOBEJ/bA 3A KPATKY ITPMYY” (Bpruar,
2008), TVTAKETA ,,JIP MUOJIPAT IIOKYAHIR” (ITosxera, 2009), HA-
TPAZIA ,MVIVBOJE WINR” (Iloxapesar, 2011. u 2013), HATPATIA
,MVKA BPAYMHALT” (Mogecro, 2012).

Tomucnas BHoxkuh je 06asmao Gpyukuujy mpencentka Kiiokes-
Hor k1y6a ,,Mupko bamwesnh” y ITapahuny. Ynan je Yupyxema Kibu-
KeBHUKa Cpbuje.

3nauvajunuje kmwure: ,MATAPERI PEIT” (nmecMme 3a fenty), ,XAJ-
IOYUYKA TPABA” (mecme 3a ogpacne), ,KAMEHN JACTYK” (upuue
3a oppacne), ,CJTAOJIEl 3A BPAIILIE” (mpuue 3a perny), »,BUTO
ITEPO JKEPOBO” (napopte ymorsopuHe cena Cxopute), , KEJTTCKI
RYII” (HOBMHCKe pemopTaxe).
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godinu dana kasnije

1.

Dan je zapocinjao u deset do osam. Kazaljke malog okru-
glog budilnika u vitrini to su vreme pokazivale zvucima crtanog
filma na TV-u. Devojcice su mirno lezale na trosedu (iz svog kre-
veta muskarac je mogao da vidi samo onu mladu) i gledale film.
Likovi na TV ekranu su pricali brzo, dijalozi su povremeno preki-
dani lupom, treskanjem, ili $kripom, munjevito su se smenjivali,
§to je samo po sebi imalo komican efekat. Muskarceva zena je
lezala na kaucu tela umotanog u ruzicasti ¢arsav i bezbrizno spa-
vala. Za nju dan jo$ nije zapoceo.

Ustao je iz kreveta, priSao mladoj devojcici, pazljivo se na-
gnuo — rukom se naslonio na zid iznad njene glave, Sapnuo joj
neznim, zase¢erenim glasom Srecan rodendan, mala — vragolasto
je povukao za uvo i poljubio prvo u jedan a onda i u drugi obraz.
Potom je tiho, zaverenicki dodao: Da li ti je i ona? — i o¢ima poka-
zao prema drugoj devojcici — Cestitala rodendan? Nije — mirno je
odgovorila devojcica gledajuci i dalje crtani film na TV-u.

Niko ne tvrdi da dan nece biti kao i bilo koji drugi, bez ob-
zira $to je danas subota, $to je godi$nji odmor i $to je danas ro-
dendan mladoj devojcici.

Sta se promenilo za proteklih godinu dana? — pomislio je.
Ne samo u njegovom Zivotu, ve¢ $ire, u zemlji u kojoj je Ziveo? Da
li je kao u nekada popularnom $lageru: Godinu dana kasnije, sve
mnogo je jasnije?

Jos su bili u ratnom okruzenju dok su pobede na ratistima
zamenili porazi. Medutim, svi su govorili o miru koji je ,nado-
hvat ruke”, o miru ,,koji nema alternativu’, pa i o miru ,,po svaku
cenu...” Mir je podrazumevao brzo ukidanje ekonomskih sankcija
i toliko Zeljeni skok Zivotnog standarda.

Kao i pre godinu dana, muskarac se nemarno obukao i brzo
napustio stan.
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Napolju je bilo hladnije nego $to je ocekivao. Vetar je snaz-
no duvao u njegova prsa, a gusti i tamni oblaci su zaklanjali sunce.

Na kiosku sa stampom nije bilo dnevnih novina koje je sre-
dovec¢ni muskarac ¢itao. Produzio je do samousluge i ubrzo je mo-
gao da konstatuje da ni hleb jos nije stigao. Alj, zato je prodavnica
bila ispunjena ljudima koji su stajali u redu i strpljivo ga cekali. Za
pola sata, sat, mozda i dva, nije vazno. Sticao se utisak do su to ljudi
kojima je malo toga jos vazno u njihovim Zivotima. Oni su svetu
pokazali prkos, a svet ih je kaznjavao kao sto roditelji kaznjavaju
neposlusnu, jogunastu decu. Tako je prkos i$¢ezao, istrosio se, iz-
gubio svaki smisao. Ostali su ravnodusnost i otupelost.

Ku¢i se vratio praznih ruku. Novine ¢e kupiti kasnije, u
toku dana, dok ¢e dorucak svi cetvoro preskociti.

Ukljucio je radio i potrazio stanicu koju je slusao i pre godi-
nu dana. Pre toga je skuvao kakao, u njega usuo mleko iz frizidera
i ponovo, ali sada obucen, legao na krevet.

Ni njegova Zena vi$e nije bila u krevetu. Sedela je u fote-
lji mirno zabavljena ru¢nim radom. Novu $ustiklu, nov stolnjak,
mada ih je ve¢ bila puna kuca.

Sporo odvijajuci dan, do izvesnog trenutka.

Usredsredio se na muziku sa radija: i8li su Stounsi i Honky
Tonky woman. Svidelo mu se kako je voditelj najavio pesmu:

— A sada Kit Ricards i njegov prateci bend!

— Tako je, decko!

Treba prekriti Mika Dzegera, malo ga gurnuti u stranu. Po-
tom su odnekud iskopali Reja Carlsa. Njegova pesma je isla bez
ikakve najave.

Muskarac je lagano ispijao poslednje gutljaje kakaoa. Moz-
da bi trebalo da popije i lek za stomak pre nego $to zakoraci u
aktuelni dan? I kakav ga to dan ocekuje? Svecan, sa proslavom ro-
dendana njegove kcerkice, prepodne u groznicavim pripremama,
u spremanju stana, kuvanju jela, odlasku do prodavnice po pice,
onda do pijace po ostale potrebne namirnice, po voce, povrce,
sir... Popodne u ku¢i punoj rodaka i prijatelja, velikim koli¢inama
raznovrsne hrane i pi¢a na stolu? Zaista, da li je takav dan pred
njim? U to nije bio sasvim siguran.

Premestio se u sobu i prikljucio porodici ispred televizora.
Trebalo je pogledati najnovije vesti. Spiker je ravnim, monotonim
glasom ¢itao najvaznije vesti za taj dan:

— Najnoviji pregovori najavljuju skoro ukidanje ekonomskih
sankcija... Medunarodna zajednica novinara najostrije je osudila



brutalno ubistvo britanskog novinara... Na beogradski aerodrom je
sleteo ruski avion sa humanitarnom pomoci za izbeglice iz Krajine...

To je bio taj dan! Ili: to su sve lazi o tom danul!

Na radiju su ponovo prasili Stounsi. Pesma se Zestoko razli-
vala etrom dok su njegova stopala u krevetu (ponovo se opruzio
na lezaj) poskakivala u ritmu muzike. Bio je to Jumping Jack Flash!

Setio se da ga u jedanaest ceka ranije zakazani sastanak i da
je krajnje vreme da pocne sa pripremama za taj susret. Otisao je u
kupatilo, nagnuo se nad lavabo i pogledao u ogledalo. Trebalo je
obrijati bradu staru desetak dana, oprati zube (obi¢no je to radio
sa dve Cetkice), i na kraju (to ¢e biti najteze) odluciti sta da obuce.

Kada je sve to obavio (kao §to je i pretpostavio najvise vre-
mena je izgubio oko oblacenja), krenuo je autobusom ka centru
grada. Setio se da je isto uredio i pre ta¢no godinu dana. Zena
i kéerkice su nekoliko minuta pre njega napustile stan i otisle u
drugom pravcu, prema jednom od gradskih predgrada.

2.

Muskarac je sedeo u nepoznatom stanu i sa dvoje prisutnih
razgovarao o registraciji kluba, oko ¢ijeg su samo osnivanja njih
troje i nekoliko njihovih poznanika utrosili ¢itavo leto.

Mada je bio u najboljim godinama, nijednu akciju koju bi pre-
duzeo nije uspevao da dovede do kraja. Ili bi, posle izvesnog vre-
mena, od nje odustao, ili bi se realizacija akcije povlacila mesecima,
neprestano bila odlagana, razvodnjavala se, dok mu na kraju Zeljeni
cilj ne bi nista znacio.

Sada je mogao da se uveri da to ni drugima ne polazi lako
za rukom.

Problem zbog kojeg su se njih troje okupili bio je banalan.
Trebalo je samo da se dogovore na ¢iju ¢e adresu da prijave klub.
Stariji muskarac se izvlac¢io da se stan u kome Zivi ne vodi na nje-
ga ve¢ na suprugu. Onda ga je Zena u cijem su se stanu sastali
(ispostavilo se da stan nije ni njen nego majcin) upitala da li bi on
pristao da klub prijave na njegov stan.

— Bice to privremeno! Samo dok se ne snademo za prostorije!

— U redu je, moze. — odgovorio je pomirljivo.

3.

Ostavio ih je da raspravljaju o najnovijim porazima i traze
aktuelnog izdajnika koji je za sve kriv, dok je on krenuo da potrazi
najblizi kiosk sa stampom. Novine su se pojavile u prodaji, ali je
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muskarac bio suvise umoran da krene prema predgradu gde su
jutros otisle Zena i devojcice.

Krenuo je ku¢i, mada mu se ni ideja da ostatak dana prove-
de sam nije dopadala. Kako ¢e ga provesti? U ¢itanju novina koje
je malopre kupio? Cim ih procita, ukljuci¢e TV i pogledati neki
dobar film... Tako ¢u provesti ostatak dana, razmisljao je dok se
kretao prema delu grada u kome je stanovao.

Povratak ku¢i se prilicno oduzio zato $to je zeleo da deo
puta lagano prepesaci, usput da svrati do gradske pijace i kupi
banane, jer je znao da ga kod kuce ne ¢eka rucak, niti bilo $ta
drugo za jelo.

Na kraju je sa plasticnim kesama punim voca u rukama,
osim planiranih banana kupio jabuke i breskve i usao u gradski
autobus.

4.

Kod kuce je koracajuci po stanu pojeo bananu, potom
ukljucio TV, seo u fotelju u kojoj je jutros njegova zena radila
ruc¢ni rad i otvorio novine.

Vreme mu je sporo prolazilo. Otisao je do telefona, pozvao
zenu, rekao joj da je ukudii da im se nece pridruziti. Neka se njih
tri lepo provedu.

Na TV-u je bio prenos atletskog takmicenja i sportisti su
jurili medalje, nove nacionalne ili svetske rekorde ukoliko su za
njih bili sposobni. Na cilju, jedni su se radovali zbog oc¢ekivanih
ili neocekivanih pobeda i tréali pocasni krug (neko iz publike bi
im obavezno dodao nacionalnu zastavu), dok su drugi tugovali
zbog poraza i brzo i neprimetno napustali boriliste.

kako je iz potopljene kineske dzunke iz XVI veka izvadeno ogro-
mno bogatstvo: oko $est hiljada predmeta od neprocenjive vred-
nosti. Nazalost, u ¢lanku nije bilo njihovog detaljnijeg opisa.

Uvece, oko pola devet, ponovo se udobno smestio u fotelju
jer je odluc¢io da pogleda film na Prvom programu RTS-a sa Ro-
bertom de Nirom u glavnoj ulozi. Njegovo ime je ulivalo poverenje,
obecavalo mu je dobru zabavu, medutim, ve¢ posle desetak minuta
pitao se kako je on uopste i pristao da igra u tako losem filmu. Jo$
viSe mu je smetalo $to je glumcevo nasmejano lice govorilo da nije
ni svestan da igra u ocajno losem filmu. Nikako s tim nije mogao
da se pomiri, sa dvostrukim porazom omiljenog mu glumca.

Film je mogao da bude shvacen kao nastavak De Nirovog
kultnog filma Lovac na jelene, jer je govorio o povratnicima iz Vi-
jetnamskog rata i njihovom nesnalazenju u svetu kome su, neka-



da, i oni pripadali. A taj svet je, prema zamisli scenariste, trebalo
da ostane neokaljan, da mu se ne natura nikakvo osecanje grize
savesti §to ih je poslao u rat, klanicu iz koje se nisu vratili kao he-
roji ve¢ kao mladi ljudi sa gomilom psihickih problema.

Jedino §to mu je jos preostalo bilo je da saceka povratak po-
rodice. Oti$ao je do predsoblja i ponovo pozvao onaj broj. Javila
se taSta.

— Da — rekla je — njih tri su krenule pre sat vremena — i
moze ih ocekivati svakog trenutka. I neka joj se kéerka javi ¢im
budu stigle.

U filmu sa Robertom de Nirom nista se uzbudljivo i neoce-
kivano, nije dogadalo. Samo $to je u meduvremenu obrijao bradu
iimao nov izgled, ali film je ostao jednako los.

Konac¢no je stigla njegova porodica.
— Gde ste do sada? — bilo je prvo $to ih je upitao. — Umirem
od dosade gledajuci glupi film na TV-u.

Onda je zena ispricala, kratko opisala, kako su njih tri pro-
vele dan. Nije zvucalo uzbudljivije od onoga sto je muskarac tog
dana doziveo. Ipak, osecao je grizu savesti $to nije sa njima pro-
veo dan, $to je iskliznuo iz tog dana. Sre¢om, iskliznuce nije bilo
ono sustinsko zbog ¢ega se pocetak i kraj dana nisu mogli spojiti.

Znajudi da su i njih tri u blizini, tu, u susednoj sobi stana,
mirno je mogao da krene na pocinak.

Zoran Ili¢ je prozni pisac iz Beograda. Sa svojim pri¢ama prisutan
je u srpskoj i eks-Ju periodici od 1989. godine. Bio je urednik u beograd-
skoj ,,Knjizevnoj rec¢i” i gostujuci urednik u ,,Albumu” (Sarajevo). Jedno
vreme bio je zamenik glavnog i odgovornog urednika on-lajn ¢asopisa
»Balkanski knjizevni glasnik”. Trenutno ureduje veb-sajt za knjiZevnost
posvecen autorima sa prostora bivse Jugoslavije ,,Prozaonline’.

Na zagrebackom Internacionalnom pozori$nom festivalu FAKI
2006. godine izveo je uli¢ni performans koriste¢i motive iz jedne od
svojih prica.

Saradnik je i aktivni ucesnik mnogih veb-sajtova posvecenih
knjizevnosti.

Dobitnik je ,,Priznanja Krleza” za 2009. godinu.

Zbirke prica: Jednostavna i druge price, Pegaz-KOS, Beograd
1997; Virtuelna devojka, KOS/Knjizevno drustvo ,,Sveti Sava’, Beograd
2003; Nedovrsene price, Knjizevno drustvo ,,Sveti Sava’, Beograd 2005;
Tréi zeko trci, ,, Alma”, Beograd 2008.

Romani: Repriza reprize, ,Liber”, Beograd 2009; Megalomanija,
»Alma’, Beograd 2009; koautorsko delo Iselci, ,,Alma’, Beograd 2010;
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POSETA

Jovan, Danica i njihov sin Ivan su dodli, kao i svakog leta,
da posete Jovanovu sestru Milicu i njenog muza Vasu u Novom
Beceju. Bilo je to polovinom $ezdesetih godina dvadesetog veka,
suncanog popodneva bez daska vetra.

Novim Becejom su jezdile konjske zaprege, a Ivan je
izbrojao pedeset belih konja, odnosno pedeset sreca.

Deca su tada verovala da jedan beli konj donosi jednu srecu.

Kada su odrasli posle obilnog rucka seli da malo ,,podivane”
u kuhinji, Ivan je oti$ao da se igra svojim auti¢em u sobi sa velikom
peci koja je zimi oko sebe $irila zanosnu toplinu. Kada se ledima
naslonio na nju, ona je $irila umesto toplote neki mir koji je polako
poceo da ga uspavljuje. Kao u snu ¢uo je razgovor odraslih.

— Danice, pogledaj $ta radi Ivan. — rekao je Jovan svojoj
Zeni.
Danica se brzo vratila i nesto ti$§im glasom rekla:

— Sklopio je o¢i, ali i dalje tera svoj auti¢ levo-desno. Rekla
bih da ¢e brzo zaspati.

Vasa je znacajno pogledao Milicu a ona je pocrvenela.

Godine su prosle, ali kod moje sestre sve je po starom.
Mozda bi trebalo da joj pomognem. A i Vasa se nekako ¢udno
ponasa. On koji, inace, uvek prica kao navijen, sada ¢uti li ¢uti.
Cak ni ne nazdravlja svaki ¢as, zbog Cega sam se vise puta ni kriv
ni duzan zapio. Poprica¢emo malo o Ivanu, a onda ¢emo vec
nekako do¢i i do onoga $to muci moju sestru i zeta.

— Ivan je jako radoznao. Sve bi da zna.
— I ti si bio takav, bato!

— Nije $to je na$, ali to dete upija sve oko sebe, kao sunder.
Ni sama ne znam gde je sve to pokupio.



— Danice, ne preteruj! To svi roditelji kazu za svoje dete.

Jovan je pokusavao da na nesto drugo skrene tok razgovora,
ali Danica se sada nije mogla zaustaviti. Milica i Vasa nisu imali
dece, a Danica je jednostavno volela da pri¢a o svom sinu.

— Ti si najve¢i deo dana na poslu, ali ja sam stalno sa njim.
Uzivam da ga slusam. Nekada me prosto ponese svojom pricom.
Mislim da ¢e biti nesto od njega kada poraste.

Milica po¢ne da place. Vasa je tesi.
— Kako je to divno kada moze§ da mastas o tome $ta bi tvoj

sin mogao da postane. Mi smo se, eto, pomirili da ne¢emo imati
dece.

— Zao mi je, sestro. Vazno je da se vas dvoje postujete i
pazite.

Pauza.

— Vidis, Jovane, zeleli smo da razgovaramo sa vama, o
Ivanu. On je deran koji voli konje, zivinu, stoku i voli da dode u
Novi Becej. Eto, sutra ¢u prvi put da ga vodim i na njivu.

— Ceo dan mi samo prica o tome kako ¢e on sam da upravlja
kajasima.

— Vaso, ne budi popustljiv prema njemu!

— Zete, ta ¢u kad nista ne mogu da mu odbijem. Volim ga
kao svog sina!

— Lako je vama kada mu niste roditelji! — re¢e Danica.
— Mi bismo voleli... — zapoce Vasa, pa naglo zastade.

— Ali Bog nam, eto, nije dao! — re¢e Milica.
Pauza.

— Bato, hteli smo da vas pitamo...

— Da nam date Ivana! — rece Vasa.

— Kako to mislite da vam damo? Moj sin nije stvar.

— Nemoj se ljutiti. Mi smo hteli da vas pitamo da usvojimo
Ivana.

— A vi Cete sebi ve¢ roditi drugo dete! - rec¢e Milica.

— Sali$ se, sestro?

— Kada je dete u pitanju, ja se ne $alim. Sve sam probala, od
lekara do bapskih lekova, ali ne vredi. Mi imamo, nije da nemamo,
ali ostacemo bez naslednika. Ivan bi mogao ovde lepo da zivi kao
paor. Vi biste dolazili kad god Zelite da ga vidite.
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— Mi sigurno losije Zivimo od vas, ali da imam i desetoro
dece, ne bih mogla da se li$im ni jednoga.

— Zao mi je, ali na§ odgovor je ne! Nemojte vide nikad da
nas pitate tako nesto! Danice, hajdemo na spavanje!

Jovan i Danica ulaze u sobu kod Ivana.
— Cedo mamino, da li spavas?

— Na tren sam zaspao i sanjao da teca i tetka hoce da me
usvoje.

— I $§ta smo mi na to rekli, sine?

— Vi ste rekli dobro. Mi ¢emo sebi roditi drugo dete. Video
sam sebe u paorskom odelu kako idem na njivu. Nisam vise nosio
naocare i bio sam krupan i visok. Sunce me je peklo, a ja sam
mu se smejao u lice i nisam se sklanjao u hlad. To mi je ve¢ bilo
sumnjivo. I tada ste vi dosli.

— Svi znamo kako ima$ bujnu mastu. A sada Isakovi,
priprema, pozor, kroz prozor i svi u krevet! Gasim svetlo.

— Laku no¢ ¢edo mamino!

— Laku no¢, mama!

— Laku noé¢, sine!

Mrak.

HRCAK

Mama i tata su jos$ spavali, a Ivan se obukao i otisao do ku-
hinje gde je tetka Milica posluzila jak dorucak za derana — rano-
ranioca i svog muza Vasu.

Dan kao i svaki drugi, pomislio je Vasa. Ali znao je da nije
tako. Po prvi put Ivan je i$ao sa njim na njivu.

Ivan je pazljivo slusao tecina uputstva kako se upravlja za-
pregom i ¢ekao svoj trenutak. Kada su sa glavnog novobecejskog
sokaka skrenuli ka njivama, teca Vasa je predao Ivanu kajase.
Njegova ljubimica, kobila Frajla, pomagala je deranu tako $to
je usmeravala pomalo lenjog pastuva sa svoje desne strane. Nije
proslo dugo i stigli su do teca Vasine njive.

Teca Vasa je malom Ivanu objasnjavao kako je priroda pone-
kad surova prema paorima. Dogadalo se tako da naide oblak, istre-
se velike kolic¢ine kise iznad dve-tri njive, a druge ni ne poskropi.



Ivan je gledao svog te¢u i pomislio kako nema te stvari zbog
koje bi se on naljutio, ubrzao svoj govor, ili pokrete. Podsetio ga je
na njegovog omiljenog glumca DZona Vejna.

Kada su stigli do njive primetili su mnogo rupa. Zabrinuti
teca Vasa je krenuo da vidi koliki deo njegovog useva je u opasno-
sti. Ivan je u magnevanju uocio pokret u prvoj rupi. Mic po mic,
pojavila se predivna bela pufna sa braon §arama. Ivan je fascinira-
no gledao i taj trenutak kao da se produzio u ve¢nost.

A onda jedan zubac vila je prosao kroz belo $arenu pufnu.

Ivan je gorko zaridao.

Kada se malo smirio, njegov pogled je kao kod svih Isakova
poceo da bludi negde u daljinu.

Teca Vasi je niz obraz tekla suza koju je obrisao tako da je
Ivan ne vidi. Povredio je malog derana koga je voleo kao svoje dete.

— Teco, zasto si ubio ovu lepu pufnu?

— Ivane, nije to pufna nego hrc¢ak! On je $tetocina koja kada
se namnozi moze da unisti ¢itav usev.

— Hrcak nije $tetocina! Kako neko ko je tako lep moze da
bude $tetoc¢ina? On je samo iza$ao da se igra sa mnom, a ti si ga
ubio.

TiSina.

— Moze$ li negde da ga zakopas, ali tako da ga ne nadu nje-
govi roditelji? Ako ga ovakvog nadu, presvisnuce od tuge za njim.
Molim te, teco!

— U redu! Ali ovo mora da ostane nasa tajna! Ako moji pa-
ori saznaju da sam sahranio hrcka, zafrkavace me do kraja Zivota.

Na povratku sa njive Ivan i teca Vasa su cutali.

Kada su mama Danica i tata Jovan pitali Ivana kako se pro-
veo na njivi, on je odgovorio da je bilo i lepo i tuzno, ali da ne bi
o tome dalje da prica. Zatim je uzeo svoj autic i otiSao da se igra
u drugu sobu.

Svi su pogledali u Vasu koji je polako srkao svoju vecernju

kafu. Sutra ¢e ponovo da ide sam na njivu, a veceras mora da
smisli kako da izade na kraj sa lepim $tetoc¢inama.

Te nod¢i hréak je prvi put u snu posetio Ivana. Igrali su se
kao dva drugara. A onda je Ivan porastao i hréak vise nije dolazio.
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ZMIJSKO GNEZDO

Ljilja i ja smo godinama gajili nezno prijateljstvo. U nasem slu-
¢aju, to je znacilo: uvek dostupni onom drugom i ne postavljati suvisna
pitanja o tome $ta se dogada u periodu dok se ne vidate. Re¢ju, bili smo
na korak do zabavljanja, ali smo dobro pazili da ga ne u¢inimo.

Kako sam uvek ja birao koje ¢emo filmove gledati, odlucio
sam se da pogledamo Zmijsko gnezdo sa Sentom Berger i Orne-
lom Muti u glavnim ulogama. Bioskop u kome se davalo Zmijsko
gnezdo bio je ART Cinema u NU ,,Bozidar Adzija”, preko puta
Srednje saobracajne Skole. Na ulazu u salu, negde ispod pupka
javio se prijatan osecaj koji je u¢inio da na trenutak izgubim $ta
mi to Ljilja prica. Bilo je to kao kada sam gledao Groficu iz Hong
Konga Carlija Caplina, ali, opet, nekako drugadije.

Film je poceo a u bioskopskoj sali se dogodilo nesto ne-
obi¢no. Kao da je neko potisnuo vazduh koji se spustio na nas
gledaoce i naterao nas da sve teze diSemo. Dva reda ispred nas,
jedan mladi ljubavni par bukvalno se bacio jedno na drugo — kao
da su sami u bioskopu. To isto se dogodilo i sa onim gledaocima
koji su se ni¢im izazvani nasli jedni kraj drugih.

Nastala je atmosfera pra-erotike koja je zbrisala sve norme
pristojnog ponasanja. Pogled mi je skliznuo na Ljiljine ruke. Ona
je svoje dugacke nokte zabila u farmerice, a ja, koji sam bio ,,bez
noktiju”, stegnuo sam rukama butine da ona ne vidi $ta se dogada
sa mnom. Vazduh u Sali bio je tako gust da sam imao utisak da bi
se mogao nozem seci. Neki su dahtali od strasti, dok smo Ljilja i
ja pokusavali da dodemo do vazduha.

Po zavrs$etku filma ¢ulo se jedno kolektivno: — Uh! Gleda-
oci su poceli da se sreduju kao da se nista nije dogodilo. Ljilja i ja
smo izasli iz sale ne gledajuci jedno u drugo. Skoro neosetno stigli
smo do njene garsonjere u centru.

— Dali si za kafu?
— Veceras ne bih, hvala ti!

— Javi se, pa da ovih dana opet izademo OK?
- OK!

Znao sam da ni njoj ni meni nije do kafe i da nam je, zapravo,
tesko da se razidemo. Slutio sam da je pred nama duga no¢. Ali, da
sam prihvatio poziv, ostali bismo bez naseg neznog prijateljstva.

Peske sam krenuo do mog autobusa na drugoj strani grada.
U jedno sam bio siguran. Nikada vi$e nec¢u i¢i u Zenskom drustvu
da gledam neki film u bioskopu Art Cinema.

13. jul 2012.
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KIMKEPU

— baxo, Hukona nma Beh cegam npHux kimkepa — 3abpu-
HyTo he Mumra.

— A Tn? - muTam.

— Hujepman.

— 3Ha 6aka, T cu fobap, Hajoomu y cBojoj rpymu. Tebu
Hukaza Hehe faTy npHYU KINKep.

— Huxona je Hajropu y Hamem Bptuhy — HacTaB/ba YHYK
cBOj u3BemTaj u3 BpTuha. — CTamHo 3ajupKyje 1 13a31Ba Hepey.

— Ila, He4nM je He3amoOBObaH, curypHo. Hemro My Heno-
craje. CMeTa My HelTo. MoXX/ia H-e€roBM MaMa U TaTa HUCY JO-
Opu IpemMa mbeMy, Kao TBOjI IIpeMa TeOu.

— Jecy, 6axo, jecy!

— Moxla nMa HeKe HecyI/Iacuile 3a Koje Ti He 3Ham? Ca
CeCTpOM, Ha IIpUMep.

— Hewma! Cse 3naMm. Ja mosHajem Hukony ox pobema.

— Monum?

—ITa, 6axo, ox pohemwa. bum cmo 3ajenHo, jemaH Kpaj apy-
TOT, Kafla CMO Ce POJUIN.

-7

— 3Halll, CTaBWIM CY HAaC y OHe KyTHje, OH/la Cy KyTHuje CTa-
BUIN jepHy nopen apyre. Of Tajia ce My IIO3HajeMoO.

— W, xakaB je Taza 610?

— VMcrn xao u capa. ITakao je, gepmwao ce, HucaM MOrao fa
CITaBaM Off Ibera.

— ITa, ma, mma /pyam Koju ce pope TakBu. Mare 3nohe.

— E, TakaB je 6am Hukoma. 3moha! 3aro uma nyHy maxy
UpHuX KMmkepa. OH yBeK rpemm. A BacOUTa4uuIa, 3a CBaKy
TpelIKy faje upHu Kaukep. Ko gobuje HajBumie — taj je Hajropm.

— JKao mu je Huxkore.

— Ma, Hemoj pa ra xamu! 3imoha je! Kaxxem tu: u mpe po-
hema je 6o nctn. Cehawm ce.

— Kako? He moxerr ce Tu Tora ceharu, caMo T ce YMHM.
Huwuje moryhe.

R
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— Jecre, 6axo jecte! buu cmo 3ajenHo 1 Ha HeOy. [Ipe Hero
CaM ce CIyCTMO y MaMMH CTOMaK.

— 3awTo cu Jomao ¢ Heba?

— 3aro urto mu je bor kasao ga gohem. U ga yhem y mamun
CTOMaK.

-2

— PasroBapao cu ca borom?

— Jecam!

— Vl, kakas je?

— Jo6ap! Bopu ox mexe!

— Ilocnymao cu ra n cunrao cu?

— Jla! bora Tpeba crymaTn!

— A Huxomna? Je mn u Hukorna ca mum pasroapao?

— Huje! Ilmammo ce.

— 3amro?

— He snam. Otumrao cam Man4uiie IIpe mera.

— A WIIaK je ¥ OH JIOIIA0 Ha 3eM/bYy?

— [la! 3annakao je kpaj MeHe, y OHOj KyTHUj! TaMO 1 ja caM,
OfIMax, 3Hao jAa je To Hukorna. A caga o61ja camo LipHe KIIMKepe.

— Ila, u Tebu je xao Huxorne?

— Jecre!

— Moxza cy, UIaK, HberoBu POAUTE/bY HEIITO IIOI'PemIn-
m? Moxa My MaMa He MUIyje ITyIy.

— Ma, munyje, 6ako. Camo: oH je 3mohko!

— JJo6po, Kajja T TaKO KayKel. ..

— Ja BommM cBe K/IMKepe, OCUM OHUX IIPHUX.

— Jlero! Kynuhy T 1 ja Mano mapeHux Kimkepa.

— He, 6ako! He!

— 3amTo?

— Knukepu ce He Kymyjy, 6ako! Knukepu ce 3acimyxyjy!
— 2



tedomir janicie

suzavanje

1.

Vreme se skupilo kao tek oprane lose pantalone. Uzano i
neprijatno okracalo, ne dopusta posmatranje drugoga. Ostaje se-
bicluk, ili ono: ,ne vidim brata svojega od brvna u svojem oku”
Ne, nazalost, nije to lekovita i nasus$na introspekcija, ,iskonski
poziv dubinama’, kako je zove Halil Dzubran. To je vapaj da se
pronade ,,drugi’, u mraku u kojem bezglavo i besciljno tinjaju sla-
backa svetla svitaca, da se slucajni sudari tih svetalaca zadrze u
nekoj ocajnickoj ljubavi. ,,Drugi” postaje neopozivi cilj svake (ne)
uspesne potrage za sobom. Nasavsi sebe izgubili smo drugog, a
bez drugog nadeno postaje praznina.

I moje vreme se skupilo. Ujutro ne diSem punim pluc¢ima i
ne dolaze mi ¢udne i slatke misli o planovima za taj dan koji se
nikako ne mogu ostvariti, ali su potrebni da se ostvari ono sto je
moguce, tako da vise niSta nije moguce. Nestala je i nostalgija,
ona prava i jedina, za mestima na kojima nikada nisam bio i lju-
dima koje nikada nisam upoznao. Sve je to pometeno, sve te trice
i protivrecja, sve na gomili ,,nepostojece”, ,,smesno” i ,,uzaludno”.

Uprkos prenaseljenosti sveta oko mene, nemam sre¢u da bilo
koga poznajem. Izbegavam susrete, narocito sa ljudima jake volje i
zdravog razuma. Uvek mi se ¢ine nekako zakasnelim. Evolucija je
sa njima nacinila groznu $alu, napumpala im je Zivotni elan u kon-
stelaciji koja zahteva pomirljiv dekadentni stav da je i propadanje
deo epohalne i zivotne skale i da i to treba odigrati onako kako se
mora, jer u propadanju se uvek $ire izvesni miomirisi kojih nikada
nema, ni na burnom pocetku, ni u najsjajnijem zenitu. Preduzi-
mljive ,,globalne” radise uvek me ispunjavaju nekom narocitom
neprijatno$cu koju ose¢am u blizini ismejanih ljudi.

Ali dosta o tome. Nasiroko i nadugacko objasnjavati svoja
duhovna polazista nije bag pametno ovih dana. Ljudi su skloni
neta¢nom i proizvoljnom etiketiranju, to ¢ine brzo i efektno, kao
u visokoindustrijalizovanoj reklami, gde je sve od nalepnica, ag-
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resivnih jarkih boja i podmuklih hiposenzorskih poruka. Sve ja
to znam, a opet prepustam se bez ostatka brzim i promenljivim
strujama Zivota, jer znam da je meni u mom okruZenju naprosto
nemoguce bilo $ta planirati unapred. Jer kako rekoh, jo$ jednom,
moje vreme se dobrano skupilo.

Kada se vreme skupi, skuplja se i prostor. U Sirokom vre-
menu horizonti se Sire na sve Cetiri strane sveta. Kada se skupi,
kao kod mene, prostor se suzava na visoku i usku kancelariju bez
prozora i njen duplikat sa prozorom u iznajmljenom stanu.

U kancelariji male, tek osnovane privatne firme mog pozna-
nika, $kolskog druga iz osnovne, u skladu i miru zivimo fotokopir,
metalna kaseta za akta koja ne smeju da izgore u slucaju pozara, dr-
veni ormar sa staklenim vratancima gde se guse razne knjige, propi-
si, glasnici i zakoni, sto sa kompjuterom, krezubim ladicama, telefon
ija. Nazidu je kalendar sa mesecom julom, namesteno nasmejanom
goliSavicom koja izazovno nudi punu kriglu domaceg piva.

U stanu, osim bajatog zadaha usamljenog muskarca i steril-
nog, skoro potpuno praznog prostora (koji se neumitno sabija, na-
rocito no¢u), nema ni¢ega. Cak i kada sam preko subotnjeg popod-
neva i nedelje gotovo neprekidno u stanu, ¢ini se da nikoga nema.
Prostor se, kako rekoh, suzava u proporciji sa suzenim vremenom.

A kada se ceo svet i sve vreme skupe u jednu tacku, moguce
je napregnuti se i usmeriti svu svoju koncentraciju u tu tacku i
prozreti namere sudbine, svoje i svacije.

Do te koncentracije jo$ nije doslo. Put od stana do kancela-
rije prevaljujem u nekom nepostoje¢em, ali primetljivom vreme-
nu izmedu petnaest do osam i osam. Dolazim iz nekoliko pravaca
koje odredujem nasumice kada zaklju¢avam vrata svog stana.

Prvi je kroz glavnu ulicu grada, pored tek probudenih pro-
davnica, bioskopa, $palira uli¢cnih preprodavaca cigareta i deviza
i pijace. U toj varijanti izbijam na centralni gradski trg, uvek pust
i potpuno go, okruzen zgradama precanske izmivene arhitekture
i Gradske kuce sa sat-kulom. Odatle uvirem u ulicu sa podlogom
od zute cigle i sivog granita. Odmah desno, kada izadem iz te uli-
ce, kroz manji trg sa drvecem i zardinjerama dolazim na posao.

Drugi je duz jedne dugacke ulice, jedne od cetiri koje zatva-
raju centar grada u nepravilan trapez. Odatle izbijam na Zivinsku
pijacu, $kole koje su u medusobnom bliskom susedstvu i $iroki
zapusteni plato oivicen zgradama pozorista, trznog centra, gale-
rije i jedne bivse evangelisticke crkvice. Po platou su prostori za
parkiranje, letnje baste i sasvim sporedno raskustrano $iblje na
ledini nastaloj od rusenja jedne zgrade. Iz tog platoa, koji je tako-
de jedan od trgova grada, desno, dolazim do svog radnog mesta.



Oba ova mizanscena su nepromenljiva, kao naslikana, sa
ljudima koji se ¢utke pomeraju povladivajuci brzini promena na
zemaljskoj kugli koja se okrece i u promeni svojeg kretanja izi-
skuje promene svega Zivog i nezivog na njoj.

Vise ni sa kim ne razgovaram. To je jedan od najvaznijih simp-
toma radiklnog suZenja vremena i prostora koji suzavaju svest. Retke
prolaznike na ulici pozdravljam grlenim mumlanjem, kao da mi se
tek zaceti glas skotrlja u nistavilo pre nego $to se rodi. Retko govo-
rim, najc¢esce sa samim sobom. Uobrazavam da je nekom stalo $ta
mislim o sebi i drugima, o svom poslu, sportu i politici. Odgovaram
na pitanja nekog izmisljenog intervjua. Ispovedam se svojoj dusi i
neretko uzivam da sebe razgalim nekom neistinom. Zato uvek dru-
gima govorim istinu. Istina je kod mene profanisana, ne ¢uvam je
ljubomorno i ne gajim je daleko od ociju sveta, ne dopustam njenu
svesnu utaju zarad svoje koristi i mira. Naprotiv. Idelan crtez svojih
osobina i misljenja ostavljam samo za sebe, u samoci u kojoj volim
da podilazim sebi i da se druzim sa nekim ko mi je vrlo dobro poznat
i veoma vazan. U suZenju vremena i prostora koji neminovno suza-
vaju svest, razgovori i ¢utnja sa sobom su otvoren prozor kroz koji
vecito pirka pitki, svezi vetri¢. Tada diSem i zivim. I lazem.

U limbu, izmedu sveta lazi i istine — mog stana i posla —
kada nema ni istine ni lazi, kada samo koracam i ne razmisljam,
trudim se da ne dovodim sebe u iskusenje da meSam protivrecna
osecanja ili da produzavam ili da preduhitrim stanje iz kuce ili
posla. Tek tako — koracam. Uspem samo da zapazim da je sve na
svom mestu, kao i obi¢no, da zgrade iljudi ostaju isti, odnosno da
se menjaju zaslugom zemljine rotacije onoliko koliko je potrebno,
koliko sam navikao. Kise, vru¢ine, mrazevi, sve to uostalom i jeste
zasluga zemljine rotacije, pa to ni ne primecujem. To mehanicki
navodim u zaglavljima sluzbenih memoranduma kao datume i
nista vise. Skup svih tih datuma i atmosferskih promena vidi se i
u mojim sve losijim zubima, prosedoj kosi i mlitavim misi¢ima.
To su pouzdani dokazi o odustajanju od sveta i sebe u svetu.

Lazem. Sedim u mracnoj sobi koju presecaju retki farovi
automobila i nejasan bruj motora i lazem.

— Rodio sam se — pocinjem po ko zna koji put iznova svo-
ju biografiju znatizeljnoj gomili svojih nepostoje¢ih biografa — na
jedan veliki crkveni praznik u gradu na moru koji je danas u ino-
stranstvu. Sest godina koje sam proveo u tom gradu obasjane su
nepomucenom svetlo$¢u i divotom. Zasto je to tako — ne znam, jer
se ne se¢am gotovo nicega, osim nekih decijih igara sa komsijskom
decom i jedne posete revijalnoj kosarkaskoj utakmici u kojoj su na-
stupili domaci komicari. Se¢am se da je bilo smesno, ali ne secam
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se zbog cega. Iz tog perioda ostao mi je jak miris asfalta, jednog
pozara i moje nedoumice da li da posmatram vatru u neposred-
nom susedstvu ili reklame na televiziji. Grad na moru bio je sav od
nadgradnje razlicitih civilizacija; od rimske, preko ranohris¢anske,
romanicke, goticke, renesansne, barokne i one savremene sa obi-
liem neonskog osvetljenja. Nad svim tim lebdeo je nezaboravan,
najcrveniji zalazak sunca (kako mi se i sada ¢ini) na Mediteranu.

Mozete zamisliti moje zaprepa$¢enje — nastavljam podcr-
tavajuci re¢i prstom u mrklom vazduhu — kada sam iz te divote
dosao u Panoniju. Jesenju, blatnjavu i suru Panoniju. I tek $to smo
dosli, posao sam u skolu kasne¢i oko tri nedelje za drugom decom.
Sec¢am se da sam prvog dana plakao i da sam medu decom koja
su se ve¢ medusobno upoznala postao i ostao stranac, neko ko je
dosao kasnije, ko isto tako moze naprecac da napusti $kolu i grad.
U novom komsiluku bio sam jos gori stranac. Deca su me redovno
tukla, busila mi lopte, krala uzinu, ali posle sam se uklopio i postao
sam kao i ta deca prema onoj koja su se doselila posle mene.

Lazem. Ovakva, linearna biografija me odjednom pocinje
zamarati. Pitanja postaju ,kada ste?”, ,,s kim ste?”, ,kako ste?”..
Odgovori su brzi, jasni, spremljeni za tabloide.

— Primetio sam da sam talentovan za tréanje i muziku. Eto,
danas vi$e niti pevam niti tr¢im, ako izuzmem pevanje pod tusem
i tréanje kada mi prigusti za ve-ce.

— Sve svoje veze sa Zenama upropastio sam seksom. Posle
seksa nijedna mi viSe nije izgledala zanimljivom. Retke prijatelji-
ce, sa kojima nikada nisam spavao, takode sam napustio upravo
zbog toga. Bez seksa ocekivale su da hodam po vodi ili sli¢no.

— Nikada nisam voleo $kolu, ni osnovnu ni srednju, ni fa-
kultet, ni posao koji sam radio. U stvari, ose¢am da sam se umo-
rio i pre razloga koji govore u korist mom zivotnom umoru. Moj
umor, ponavljam, nema nikakve veze sa spoljnim uzrocima. Svi
ti ratovi i neimastina, naprotiv, mene su mobilisali da pokazem
neku, istina neveliku, inicijativu. Posle tih uzaludnih inicijativa,
postajao bih jo§ umorniji, kao kada se starenje iznenada zausta-
vi, a kada se nastavi jo$ je brze i nadoknadi izgubljeno vreme.
Ono vreme koje se suzava. Gledali ste crtane filmove. Secate se
na kraju nekih, kada se crni krug suzava pred nekim likom, a ovaj
pokusava da to suzenje nekako zaustavi i kaze jo$ nesto za kraj.
Otprilike kao onaj petao. Kazem, otprilike...

— Bitna sli¢nost izmedu mene i mog okruzenja je ta $to ne
postojimo. Simulacija — baksuzna ali ta¢na rec. To je ono kada
postojite, ali nemate nikakvog konkretnog dokaza u stvarnosti da
je to bas tako. Pored toga viSe niste ni sigurni $ta je stvarno a $ta



ne. I druge papazjanije sa demobilisanim jezikom. I §to je vise
nekih materijalnih ostataka proslosti i sadasnjosti, mojih dnevni-
ka, pisama koja nikada nisam poslao, pesama koje nikada nigde
nisam objavio, svedocanstava uredno ispecatiranih i potpisanih,
sve vise i pouzdanije odbijam da poverujem da se moj zivot odvi-
jao u stvarnosti koja je za sobom ostavila ovakve tragove.

— Ne ¢itam nista savremeno. Patim od disleksije, pogotovo
$to se tice knjiga domacih autora.

— Nikuda nisam putovao. U¢io sam strane jezike u $koli i
putem tecaja i, jedno vreme, vrlo priljezno sam ¢itao ilustrovane
enciklopedije. U adolescenciji sam pomalo mastao da odem na
neko mesto koje niko jo$ nije izmislio, na kome nista nije spre-
mljeno za mene. Mastao sam upravo o mogu¢nostima da se be-
skrajno i snazno is¢udavam okolnostima koje nije iskusio niko
od ljudskog roda. Tada sam poceo da ¢itam nauc¢nu fantastiku i
shvatio da to i nije neki veliki dobitak.

— Nemam hobije. Hobiji iziskuju mnogo vremena kojeg ja
nemam. U suzenom vremenu sve postaje hobi. Iz hobija Zivim.

U mraku vi$e nema nikakvog svetla sa ulice. U mraku vise
ne mogu da zamislim svoje grimase, pokrete ruku i zamisljeno
ceskanje brade. Svlacim se u mraku, tapkam do kupatila, perem
zube i donosim ¢asu vode nepogresivo je ostavljaju¢i na komodu
pored kreveta, upravo na vec obelezeni obru¢ od dna ¢ase, svako-
vecernjeg rituala. Spavam bez snova.

Ujutro kaskam do posla ulicom od Zutih cigli. Prime¢ujem
ljude koji otvaraju svoje prodavnice. Devojka, uvek besprekorno
na$minkana, crna i podrugljivo nasmesena i jedan momak, cr-
venog lica, poput seljaceta nemarno obucen, svakog jutra sede
na klupi i ¢ute. Kraj njihovih nogu mirno lezi malo crno pseto.
Iz suprotnog smera dolazi jedan visoki mladi¢ negovanog i oho-
log izgleda koji na kiosku kupuje novine. Pre nego $to se mimoi-
demo, on ve¢ raskriljuje novine i zainteresovano pocinje da cita.
Koraci mu postaju sporiji i nastavljaju se iz mojih leda u nepo-
znatom pravcu. Kelneri spremaju baste, iznose stolnjake, raspore-
duju stolice, ¢iste metlom ispred svojih kafana. Prostrana, ,,$vap-
ska” kucerda na lakat, s lica prema ulici pretvorena je u ,,firmu”.
Otvaram uska drvena vrata sa staklom prosaranim obavestenjem
o radnom vremenu i nalepnicama stranih kreditnih kartica. Ose-
¢am miris kafe iz kuhinjice pored prijemne kancelarije u koju se
ulazi pravo sa ulice.
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Sekretarica zbunjeno petlja po papirima. Vlasnik, moj skol-
ski drug, i njegov brat, ortak, izbegavaju da me pogledaju. Pricaju
o ne¢em ni ne javljaju mi se. Prolazim u svoju kancelariju bez
prozora i otvaram neke fascikle sa papirima. Susret sa istinom.

Posle mucnog i dugog razgovora saznajem da sam ostao
bez posla. Nema svezeg novca, najverovatnije da ¢e ,firma” biti
likvidirana. Potpisujem odustajanje za svim potrazivanjima, uzi-
mam koverat sa novcem i izlazim na ulicu. Prostor se ovog puta
$iri do paranoi¢nog straha . I vreme se naglo $iri, jer nema jos ni
deset sati, baste kafana se pune bezbriznim svetom koji pije kafu i
¢ita novine, golubovi blistaju na jasnoplavom nebu.

2.

Kako sam ostao bez ikakve prilike da se ispovedam svakod-
nevnim trivijalnim istinama, lazi su me prepravile tokom celog
dana. Koracam ulicama koje postaju sve tesnije, moj glas dok go-
vorim sa sobom postaje sve glasniji, ljudi se osvréu za mnom.

— Sta slusam? — ponavljam pitanje mog nevidljivog sago-
vornika. Poslednje §to sam sa paznjom slusao bila je sijetlska sce-
na. Se¢am se da sam bio ponosan $to zivim u svetu koji je, posle
svega, uspeo da istisne tracak istine i energije. Zanimljivo da sam
roden istog dana, meseca i godine kao Kurt Kobejn. On se, znate
to, ubio, a ja sam Zziv. On je uspeo relativno sve da ucini koliko je
mogao, a ja nisam. Da je Ziv, morao bi da peva sa Pavarotijem, ja
to ne moram. Slusam Bitlse, Abu, Bouvija, ponekad Dzetro Tal i
Rejnbou. Nekada sam slusao Baha i barokne trio-sonate. Doma-
¢u muziku danas pratim Zivlje nego novi talas. Novi talas nisam
voleo, bio mi je sme$an i pretenciozan kao masa tadasnjih tipova
koji su ¢itali Kastanedu, Markesa i Hesea. Danas se klinci ne hvale
kako su pametni i bas zato jesu pametni i volim da ih slusam.

— Ne, ne bavim se politikom — odgovaram. Politika iziskuje
nemoralno bice. Onaj koji proglasi ste¢aj svog uma i krene da se
bavi politikom izgubljen je. Onaj koji od toga odustane i kaze za
sebe da je apolitican postaje i amoralan, mozda zato §to je bilo
kakav stav o politici ujedno i politicki stav. Mnogo razmisljam o
politici u uopstenim kategorijama svesno se predstavljajuci kao
¢ovek koji joj nije dorastao. Niko me ne moze optuziti za pasivan
stav, kao $to me profesori matematike ne mogu prozvati da sam
nedostojan Zivljenja zato $to nemam pojma o matematici. Uzi-
vam u istini kada kazem da nemam pojma i ponavljam neke fraze
i opsta mesta tamo gde im i jeste i nije mesto.



— Sta mi najvise nedostaje? Vreme i prostor, naravno. Imam
potrebu da se osetim stvaran kroz ekstenziju. Bic¢e koje se suzava
gubi bitan sastojak svog postojanja. Na kraju postaje bice samo na
papiru, u legitimaciji, popisu, statistici...

— Nisam apokalipticar. Verujem, odnosno, sasvim sam uve-
ren da postoji jos mnogo ljudi za koje se zemlji vredi pomuciti da
se okrece jos neko vreme. Video sam dva bombardera usred bela
dana, oblaci¢i od PVO-a licili su na one sa vasarskih fotografija.
Avioni su se pokazali kao dve srebrnkaste konture, li¢ili su na ande-
le i zaista sam pomislio kako ¢e da urolaju nebo u svitak Sudnjega
dana. Umesto toga, jedan od njih se zaneo, a iz repa mu je proku-
ljao sivi dim. Bio je pogoden. Zato ni ne verujem u skori kraj...

— Da, ponekad imam potrebu da ubijem. Jednom sam pra-
tio ulicnog preprodavca devizama, reSen da ga napadnem i po-
kradem. Iz ¢ista mira, novac mi nije bio potreban. Eto, tek tako.
Kada sam video gde i kako zivi — smucilo mi se. Imao je malu
iznajmljenu $upu u jednom dvoristu. Video sam ga kako pere svoj
ves u plasticnom koritu i slusa vesti sa malog tranzistora. Hteo
sam da ubijem jednog bogatog lekara i njegovu zenu. Ispostavilo
se da je ¢ovek vrlo bolestan i da nec¢e dugo, pa mi se i to smucilo.
Pomisljao sam da ubijem bez ikakve pripreme ili upoznavanja, ali
nisam se usudio. Mozda jednom i hocu.

— Retko idem u crkvu. Verujem u Boga, mada nemam jasnu
predstavu kako bi mogao da izgleda, Sta da radim i kako da stupim
u kontakt sa njim. Cas sedi na klenovom drvetu ispod zlatne lipe,
Cas je sa macem, a ¢as sa cvetom. Uglavnom, shvatam Ga kao inte-
ligentnog dvojnika svemira, s tim $to se kod njega umesto prostora
$iri ljubav. Bice apsolutne ekstenzije u kome ljubav i mudrost po-
staju jedno. Na ovom svetu, uglavnom Ga vidim kako je opisan u
svetim knjigama — kao Bice kome se desavaju neprijatne situacije,
paradoksi, retki trenuci potpunog mira i inspiracije i mnogo pra-
znog i uzaludnog hoda po stazama razocarenja i mucnine. Jedino
bice dostojno ljubavi i, bas zato, tako tuzno i usamljeno...

Hodam i ve¢ vicem. U parku je neko veselje, devojke i mla-
di¢i pevaju i kikocu se. Neki se ljube, neki piju iz flasa i podriguju.
Komarci divlje zuje oko usiju i peckaju po rukama i licu. Sa klupa
mi prilaze nasmejani momci i devojke, zatvaraju krug oko mene i
igraju neko vrtoglavo kolo. Podvriskuju, cupkaju, glasno se sme-
ju. Miris pomesanih dezodoransa, pubescentnog znoja i neznog
mirisa zvakac¢ih guma preplavljuje mi sva ¢ula. Vi¢em.

— Nije moralo da bude sve tako. Nekako je moralo da bude,
moglo je i drugacije, ali to ne menja na stvari. Ja ne optuzujem
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okolnosti, epohu, drzavu, svet ili svetske centre odakle se kroje
sudbine ljudi. Ne optuzujem ni sebe. Ko? Pa, ja ose¢am prosto i
toplo sazaljenje prema sebi. Ja sam magnet svih uroka, umoran
sam od nedaca, sed sam, mislite da sam mnogo stariji od vas,
da imam porodicu, decu koja su otprilike vasi vr$njaci, da nema
stvari koju ne mogu da okrenem u svoju korist...

— Pijan si ¢iko — kikoce se jedna devojka. Crna je i sve¢ano
na$minkana. Ne igra u kolu, ali Zivo prati $ta se deSava. Na licu
joj titra podrugljiv osmejak. Pored nje je decko kao dosao sa sela,
¢utljiv, starmali sa rukama koje nervozno gnjeci u krilu. Ispod
njih lezi i ¢uti malo crno pseto.

— Ne, niko nije kriv — nastavljam promuklo. Nabrojte sve
nedace ovog sveta i niko nije kriv. Eto, mene su ubedivali da sam
oho-ho pa i vunderkind, a sada sam manji od makovog zrna. Ne,
niko nije kriv. Covek moze da bude $ta hoce, da masta o svojim
paralelnim egzistencijama, da bude svakog dana neko drugi, ali
ne sme nikoga da krivi ako nije niSta u stvarnom konkretnom
svetu, svetu ta¢nih mera i pravilnog sleda uzroka i posledica. Ne
sme da zavidi onima koje smatra dosadnima, onima bez maste i
uzbudljivih Zzivotnih prevrata. Oni nikada nisu vodili ¢ovecan-
stvo, nikada nisu bili velike rok-zvezde, ni znac¢ajni mudraci, ni
slavni ljubavnici. Takvi ureduju parkove i baste, grade kuce i pro-
daju automobile, prave decu i dovlace hranu, drva, namestaj, teh-
nicku robu, sve u svoja stanista. I niko nije kriv.

Kolo se suzava oko mene, sve brze se okrece, glasovi se sta-
paju u nerazumljivu vrisku kakofonije, sve brze i glasnije do piska
jednoli¢nog i snaznog koji para usi.

3.

Nasao sam posao u maloj porodi¢noj firmi nedaleko od one
gde sam dobio otkaz. Umivam se i spremam za prvi radni dan na
gotovo istom mestu i skoro istim okolnostima. Sunce probija kroz
liS¢e platana, prodavci $ire tende nad ulazom svojih prodavnica.
Koracam ovog puta od istine ka lazi. Preko trga, ulice od Zutih
cigli, osmehujem se crnoj devojci sa podrugljivim osmehom, ¢ut-
ljivom decku koji kao da je dosao odnekud sa sela, malom crnom
psetu, oholom mladic¢u koji ¢ita novine.

Nosim u ruci kutiju viskija obmotanu $arenim celofanom. Si-
guran sam, po$to sednemo i popijemo, da ¢u nekome postati dobar
prijatelj. Sedi sa mnom, druze, i ja ¢u ti dugo, dugo lagati o svemu.



esperanto

Lodewijk Cornelius Deij

AL LA JUDA FORIRINTO

Li fermis la kofron, manpremis — adiaii!
Sen ia protesto li iris... Hodiaii

mi tion komprenas; li povis nur miri,

ke mi, la kristano, lin lasis foriri.

Kun kapo klinita la kofron li portis.

Li iris la vojon al Auschwitz kaj mortis
sen la protesto... Li povis nur miri,

ke mi, la kristano, lin lasis foriri.

Kaj iam la filo kun filo parolos,

kaj tiu demandos, la veron li volos.
La mia silentos... kaj povos nur miri,
ke mi, la kristano, lin lasis foriri.

Ni sentis kompaton kaj monon kolektis,
dum kelkaj el ni la infanojn protektis.
Sed Auschwitz ekzistis! Nu, kion plu diri?
Ke mi kaj ke vi... ni lin lasis foriri.

(1946)
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Ludvig Kornelius Deij

JEVREJSKOM ODLAZNIKU

Uzeo je kofer, mahnuo mi — zdravo!
U celjust smrti je posao... Zapravo

danas shvatam. Morao je da se cudi:
Ja, hriséanin, u smrt ga pustio, ljudi!

I pognute glave on vidi bezumlje,
zna ide u logor, u Ausvic - da umre!
Cutao je... Morao je da se cudi:

Ja, hrisé¢anin, u smrt ga pustio, ljudi!

Sinovi nasi jedanput Ce se sresti.
Zajedno (e se put istine odvesti.

Sta moj da kaze? Zar samo da se cudi:
Ja, hrisé¢anin, u smrt ga pustio, ljudi!

Zalili smo ga, ali ginuli nismo.

Decu mu skrivali, slali poneko pismo.
Ipak, Ausvic! Savest coveku sudi:
Tiija... Mi, u smrt ga pustismo, ljudi!

Sa esperanta prepevao:
Zlatoje Martinov

Ludvig Korenlius Deij (1919-2011) holandski je esperantist, pe-
snik i prozaista. Hri$¢anin — protestant po poreklu, ateist po filozofskom
ubedenju, kosmopolita i internacionalista po ljudskom ose¢anju. Pisao
je samo na esperantu i spada u red znacajnijih esperantskih knjizevnih
stvaralaca. Ovu potresnu pesmu koja je odavno usla u sve esperantske
antologije, napisao je odmah nakon zavr§etka Drugog svetskog rata,
zgrozen genocidno$¢u nemackih nacista i tragi¢cnom sudbinom jevrej-
skog naroda. Ova pesma, po misljenju mnogih kriticara, na najbolji
nacin odslikava $iroki, internacionalisticki duh esperantista i njihovog
jezika i pokreta.

Z. M.



Tibor Sekelj
(1912-1988)

MI VIZITAS MIAN FARMON

Mi ne estas globtrotero, kiu mangegas distancojn por
fanfaroni pri ili.
Nek vojagisto senhejma, vaganta tra fremdaj landoj, pri la
sia sopiranta.
Nek turisto senzorga kun vojiro antatividita en gvidlibroj,
nek pilgrimanto, kiu surgenue venas al sanktejo por
plenumi promeson.

Bienulo mi estas, trairanta sian bienon inter la sep maroj
dissemitan.
Kaj kiel bona mastro, mi Satas la plej kasitajn terpecojn de
mia farmo,
samkiel la ricegajn urbojn plenajn je vibranta lum'.

Ciuj vojoj de la mondo al mi apartenas.

Ne gravas ¢u temas pri nuboj, per kies flugiloj mi rajdadas,

aiu pri maraj ondoj, kiuj disigas antaii la pruo de mia goeleto, E

ati pri reloj perdigantaj je I’ horizont’ senfina, E

ati pri praarbaro, kiu malfermigas antaii la klingo de mia g
|
A

trancilego.

Ciuj vojoj ekestis kun la kasita espero,

ke iun tagon miaj plandoj en ili siajn spurojn postlasos.
Kaj vere mi trairos ilin, frue aii malfrue,

dum tiu ¢i inspekcia vojago tra la mondo.

Mi devas vidi éu mia bieno ankoraii funkcias kiel $i devas:
¢u gustatempe estas semata la semo, kaj ¢u la rikolto farata
Sustatempe.
Kaj mi devas riproci la pluvon malfruan,
kaj latidi per Sultrofrapetoj la aperon de matena sunradi'.
Estas devo mia mezuri per pasoj la montojn plej altajn de
" Universo,
por scii ¢u la ingenieroj ne trompis min je kelkaj metroj.
Kontrolendas nepre, ¢u en la iglo eskima vere ne estas
malvarme,
kaj ¢u estas vero, ke en Hindujo nur blankturbanaj hindoj
promenadas.
Kiel mi povus scii, ¢u estas pli bona la fafo en Gvatemalo
ail en Etiopio,



6

2
g
u]
g
!
3

antaii ol gustumi la nigran nektaron en ambaii lokoj!
Kiel mi povus distingi la ¢irkatibrakon de gejso kaj de
mulatino,
se mi ne pasigus almenaii kelkajn noktojn en Japanujo kaj
Kubo?
Mi surgrimpos vulkanon, por esti certa, ke gi fajron vomas,
kaj balenon mi éasos, por admiri la akvokolonon eligatan de gi:
tiel mi jam ne intermiksos ambaii kreajojn de mia bieno.
Kaj kiam la amazoniaj gangaloj estos al mi prezentataj
kvazaii afrikaj,
mi scius diskuti gisfine la aferon, kun plena kono de detaloj.
Kaj se dum promeno tra I’ ekvatoro aperas antaii mi la
noktomeza suno,
orel-tire mi gin punos kaj sendos al poluso, sciante, ke tie
estas gia loko.

Ankaii mi devas kontroli, ¢u la negeroj faladas de supre
malsupren,
kiel oni informis min,
¢u la pedikoj sin alkrocas vere al la hatiito,
¢u la papilioj ne estas pentritaj de ludemaj pentristoj,
kaj ¢u la panarbo kutimas naski biskvitojn dum la sekaj
sezonoj.
Al Lhasa mi intencas iri, por ekkoni la Dalai-Lamaon,
kaj al Usono, por premi la mano de Joe Louis.
Tiel mi povos riproci ilin, se iun tagon mi renkontos
la tibetan sanktulon ludantan bilardon en iu kafejaco de
Buenos Aires,
ait la boksiston pregantan en Meka, antaii la Kaba Stono.

Car perfektean ordon en mian farmon mi postulas:

la suno dumtage laboru, kaj la steloj briletu dumnokte.

La riveroj al la maro fluadu, kaj la montoj restu surloke.

Kvankam mi klopodas ne esti rimarkita, por pli efika kontrolo,

¢ie oni min konas.

Dum vagado tra arbaroj, la birdoj gajege min salutas.

Serpentoj kaj testudoj respektoplene kuras al siaj kavernoj:

Infanoj, infanoj, hodiati estas ja festo... jen pasas la granda
sinjor’!



Je vesperkrepusko, kiam mi igas meditema,
per purpur’ amema sin vestas la Ciel’,
por karesi miajn lacajn palpebrojn.
Kaj kiam malsekigas min petola somera pluvo,
kiel pruvo de pento la ¢ielarkon gi sendas, timante riprocon
mian.
La formikoj suriras miajn krurojn, kaj la dornoj penetras
la haiiton,
por preni sian parton de la sango de I’ Homo, sia granda
sinjor’.

Kaj mi... ¢iujn ¢i riverencojn akceptas kun kompleza rideto,
per svingeto malpeza kaj bonvolema respondante,

kiel decas al bienulo vizitanta sian farmon

dividitan laii ses kontinentoj,

de sep maroj Cirkaiiitan.

Tibor Sekelj
(1912-1988)

POSECUJEM SVOJU FARMU

Nisam globtroter koji prozdire daljine da bi se hvalio njima.

Ni putnik beskucnik sto luta tudim zemljama, a o svojoj
sanja.

Ni turista bezbrizni sa marsrutom iz turistickih vodica,

ni hodocasnik sto klecec¢i ulazi u crkvu ispunjavajuci dug.

Posednik sam Sto prolazi svojim imanjem rasutim izmedu

sedam mora.
A kao dobar gazda, volim i najskrivenije zemlje moje farme
bas kao i prebogate gradove pune treperave svetlosti.

Svi putevi sveta meni pripadaju.

Svejedno da li je re¢ o oblacima na cijim krilima jasem,

ili 0 morskim talasima sto se razmicu pred pramcem moje
galete,

o prugama $to se gube u horizontu beskrajnom

ili o prasumi koja se povija pred ostricom moje macete.
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Svi putevi su nastali sa skrivenom nadom

da ¢e moja stopala jednog dana na njima svoj trag ostaviti
i da ¢u ih, ranije ili kasnije, zaista preci

tokom ovog nadglednickog putovanja svetom.

Moram da vidim da li na mom imanju sve ide kako treba:
da li je seme posejano na vreme i da li se setva obavlja o roku.
Moram da pripretim zakasneloj kisi
i da tapsanjem po ramenu ohrabrim izlazak jutarnjeg sunca.
Moja obaveza je da koracima merim planine najvece u vaseljeni
kako bih se uverio da me inZenjeri nisu prevarili za koji metar.
Moram da proverim da li je tacno da u eskimskom iglou nije
hladno
kao i to da li stvarno u Indiji Setaju Indijci sa belim turbanom.
Kako bih mogao da znam da li je bolja kafa u Gvatemali ili
Etiopiji
ako ne probam taj crni nektar na oba mesta?
Kako bih mogao da razlikujem zagrljaj gejse od zagrljaja
mulatkinje
ako ne provedem barem nekoliko noci u Japanu i na Kubi?
Popecu se na vulkan da budem siguran da on bljuje lavu
i lovi¢u kitove da bih se divio vodenom stubu sto iz njih Siklja;
tako necu pobrkati ove divne tvorevine moga poseda.
A kada mi neko prikaze amazonske dZungle kao africke,
raspravljacu s njim o tome do kraja, sa punim poznavanjem
detalja.
I ako se, dok setam ekvatorom, ispred mene pojavi ponocno
sunce,
za kaznu ¢u ga povuci za usi i poslati ga na pol, znajuci da
mu je tamo
mesto.

I jos moram da kontrolisem da li pahulje padaju odozgo na dole

kako su mi rekli,

i da li vaske stvarno ulaze pod koZu;

da nisu leptiri moZda samo slike mastovitih majstora,

i ne rada li hlebno drvo za susnih dana — biskvite?

Moram da idem u Lasu da upoznam Dalaj Lamu

i u Ameriku da se rukujem sa DZoom Luisom.

Samo tako im mogu zameriti ako jednoga dana vidim

tibetantskog prvosvestenika da igra bilijar u nekom éumezu

Buenos Ajresa

i slavnog boksera kako se u Meki moli pred kamenom zvanim

Caba.



Jer savrsen red zahtevam na mojoj farmi:
neka sunce sija danju, a zvezde nocu.
Neka reke teku ka moru, a planine da ostanu na mestu.

Premda se, radi bolje kontrole, trudim da ostanem neprimecen,
svuda me prepoznaju.

Dok lutam sumama, ptice me odusevljeno pozdravljaju.
Zmije i kornjace pune postovanja, trce u svoje brloge:

deco, deco, danas je praznik... veliki Gospodar, eno, prolazi.

U sumrak, kada postajem sklon meditiranju,

nebo se oblaci u prekrasan purpur

da bi milovalo moje umorne kapke.

A kada me skvasi nestasna letnja kisa,

u znak izvinjenja Salje mi dugu, plaseci se moga gneva.
Mravi mi se penju uz nogu, a trnje mi bode kozu

ne bi li uzelo svoj deo krvi coveka, velikog gospodara.

A ja... sve te naklone primam s ljubaznim osmejkom
otpozdravljajuci svima laganim mahanjem i dobrom voljom,
kako dolikuje gospodaru koji posecuje svoju farmu
podeljenu na Sest kontinenata

i okruzenu sa sedam mora.

Prevod sa esperanta:
Zlatoje Martinov
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Bnano ypowesuh

3MMCKO TTYTOBdLE

Te sume jenmuo je y BosoBuMa 6m1o tomno. Ilperpejane,
IIpBeHe JIOKOMOTVBE jypuiie Cy IyCTMM OpauMa IPeKpUBEHUM
CHETOM, OITACHO Ce Harumajle HaJl 3aMP3HYTIM peKaMa, VICITyIITa-
71e MM Y TYHEIMMA, Y KOj/IMa CY Ce jOLI YBEK KpU/IM HEeIIPUjaTe/bCKI
BOJHMIM, ¥ OYajHMYKM NUINTAJIE UCIPE] 3aTBOPEHMX CUTHAJIA.
JIoKOMOTUBE CY JIOXKVIN C YUM Cy CTUIIV: Ca CTapVIM >KeJle3HId-
KUM IParoBUMa, ca JVMICHMKOM, Ca OCYIIeHOM 0ajieroM, 4ak 1 ca
HaMellTajeM 13 OIUbauKaHMX Ooraramkux Kyha.

Ipap y xojem cMo Moja pobhaka EMmnuja u ja uiwm y mxomy
010 je HEKO/IMKO CaTH yfja/beH Off MaJIOT MeCTa y KOjeM CMO XKV-
Be/II: CTAHOBAM CMO y OfIBOjeHMM MHTEpPHATVMAa, NETKOM IIO-
nopHe Bpaham cMo ce Kyhu Bo3oM, a y Hefle/by yBede HOHOBO
npuctusamm y rpap. Ipag je 61o pasope, ucnpes mo3opuiTa cy
npupebhnBaHe BojHe mapajie, CTpyje 4ecTo Huje 61y10. Y TMMHa3Uju
CMO Cefiet Ha IIOAy: K/TyIle Cy OfilaBHO 6mrte ciasbeHe. [Tpodecopn
Cy ce meTKasm n3Meby rIcaHyx ofyIMBaKa aHTMIKIX KUIIOBa 6e3
PYKY U TPYAMIIN Ce [ia OKaXXy CBOjy IPUBPKEHOCT HOBOM PEXI-
My. ITo 6uockonmma cy ce IpMUKasuBaIM HEKM CTapy (QUIMOBI,
3a0CTa/IM Off IIpe paTa; Tpake Cy 6mie KpTe 1 HEMPECTaHO Cy ce
Kupase. BojHumm yrpaso npucTur/ ca GpoHTOBa, IIPETUIIN CY fIa
he kypurymuma ns6yumy GpuimMcKa IiaTHo.

Anu, My cMO Majto mITa off Tora mro ce porahano y rpagy
CTHM3aM Ja BUJEMO: MHOTO BpeMeHa CMO I'yOuIu y BO30BUMA, Y
BbUMa Hac je u Hoh 3atunana. Kpos mposop cmo regany kako ce
U3HaJl Bo3a pasnehy BapHuIle, kpo3 HOh ce pacuIao jemaH Maan
BaTPOMeT, CHer je 61O ocBeT/beH janeko oko mpyre. Cas Beh
3aBUjeH Yy CHeT, BO3 je jypuo Kpo3 Hoh, ca 3aMp3HyTUM BpaTuMa I
[IpO30pMMa, KOje Cy Ha YCITy THMM CTaHULjaMa MOPaJIi Jja I0CUIajy
BPE/IOM BOAOM fia 61 ux orBopun. O6aBujeH MapoM, OKpyXeH
TpYameM 1306e3yM/beHMX ITyTHMKA IIPETOBAPEHNX 3aBeX/bajliMa
U CaHZyLIMMa, YOP30 je HaCTaB/bao Jja/be KPo3 HON 1 CHer.



Ja u moja pobhaka EMmnmja cemenu cMo y HEKOM YITy Be-
JINKOT, CTab0 OCBET/bEHOT BarOHa IYHOT JbYAN, U IJIefaln Kpo3
nposop. Bos je mponasno kpaj ycam/peHux kyha y xojuma je ro-
peria caMo jefjHa CBETU/bKA, TOPefl OTPOMHIX rO/INX Operosa Haj
KOjuMa je cBeTneo Mecel, Topes CPyIIEHNX MOCTOBA Y ClTa/beHMX
¢dabpuka. C BpemeHa Ha BpeMe BO3 Ce 3ayCTaB/bao y Cpefl I0/ba,
U3 Wera cy u3nasuay npunagauny Hapogne mununuje, rpanu-
YapCKUX jeMHMIIA Y HAOPY>KaHM C€/ballM, M IyljalM Ha BYKOBE,
Ha Hoh, Ha 1BepIiepe AyBaHa. Bo3 je 0uajHMYKM NMIITAO, bYAN
Cy Tpyaiu Hopef BaroHa, pacrnopehusanm ce 1o mospy, OHOBO
ce OKyI/banu. Bos je IOHOBO I0/1a310, KPO3 IIPO30P Ce BUJENO
CHEXXHO I10/be, MecedliHa, rojio Apsehe.

Te 3uMe BO30BM Cy CTa/JIHO KaCHWIN I MU CMO YBeK jeflaH
Jileo HOhM IIpecnaBasy, OC/IOMBEHM jeJHO Ha IPYTO, Ha APBEHUM
K/Iylama BaroHa. Bo3 ce Jpy/bao y rpueBMTMM BuOpalujama,
IpBeHapuja je KpIjKaja; y BO3y je OMIO TOIUIO ¥ MU CMO JApe-
Maji, IpeMopeHn u 3artauieHy. CUrHamu ¢y Oumm CTpairHo
JlyTO 3aTBOPEHN, BO30OBU Cy YeKasilf, 10 BATOHMMA CY Ce [IPaBu-
e pasHe mpernocraBke. [Ipudano ce o moryhHocTM fia ce npe
IpyIMM, 3a00M/Ia3HUM IIpyraMa, CHOMMIbAIN Cy ce NpacTapy,
3abopaB/beHN Kojocel. Bpara BaroHa cy ce orBapasa U 3aTBa-
pajia — MpOJIasWIM Cy HEIO3HATY JbYAM Y OyLIaHUM BOjHUYKUM
MINEbeIIMA, MAPUCAIM CY Ha (ralle pakuje 3aderbeHe KOMa-
[iMMa KOYambKI: BO30BM Cy OWINM ITyHM Bapajnija Ha KapTama,
XMpoMaHaTa, norahada cygOuHe ca 6enuM MulIeM, Ijerapola,
JTKHUX BOJHUX MHBAIN/A, TPIOBAYKMX ITyTHUKA — CUTHUYA-
pa. Ha ycnyTHMM ManuM cTaHuIiama ynajazne cy y BO3 LUTaH-
cke Orex-06aHfe, MMjaHa BaTpOracHa JPYLITBA, 3a/IyTalu JIOBLIN.
CHOIIOBM CBeT/Ia ¥ CEHKe CY Ce JbY/ba/Ii, X/TaJJHU Ba3yX je rpy6bo
pa361/1jao CaH, BO3 je II0/IaKO I10/1a3110, IMIITAO0.

Y yrnoBuma Benukor BaroHa tpehe kimace urpaiue cy ce
MpayHe KapTallke urpe: 67efy, 3HOjaBY UIpadyi MPM/balu Cy
HEPasrOBeTHE Peuyl U U3 Mp/baBUX IIeII0Ba BaJVIN MU3Ty>KBaHe
xpre nmanypHor Hosua. JKyhkacra cBeT/a Manmux craHuia, Koja
Cy MX OfjeflHOM OCBeT/baBajla, OfIMaxX 3aTUM OU MX OCTaB/basIa y
IIOJTy TaMM, JOZIaBILY TOj CIMLIM HELITO Ipo3HMYaBo. Vrpaun cy, ¢
BpeMeHa Ha BpeMe, yCTaja, IPOoIa3uIn opes Hac HaMuryjyhu
Mojoj pobaryt EMunuju, n ofjasuiy HeKyz gajbe, y Apyre BaroHe.

3uMa je 1ocTajazna cBe Topa 1 Topa — BO30BU CY Ce TEIIKO
npobuju Kpo3 cMeToBe, 06aByjeHN ob1amyMa rape CTpalIHoO Cy
IIKPUIIA/IY Ha 3aBojuijaMa. Tymaun cypgOuHe ca AjaHa BYK/IM CY
Ce 13 BaroHa y BaroH; 3a mbMMa Cy MIUIM HauBHU ycpehutemn
Tybux cynbmna ca 6enum MumeBrMa y MauM caHpy4unhnma u
Tab/1aMa Ha KOj/Ma je IICaIo:
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MMUIII BEJIM CPERY JE/IN

M3a mux cy HaMmasuau Ipocjaly KOju Cy KasMBalIu O
crasbeHMM Kyhama u youjenum pobaunma. ¥ Bo3sy je 6mio Ton-
JI0 Kao y IapHOM KyIATWIy, alau Ipo3opu cy 6wmam 3anebenn:
cMp3HyTO Apsehe ca cTak/la MelIaso ce ca CHeXXHMUM IpaHaMa
uctuHckor fipseha. Hanospy, y Hohwu, xutasna je jefHa HeBepoBar-
Ha 3MIMa Ca OTPOMHVM TOMIIaMa CHera, ca 3BOHMIMMA I[pKaBa
ca KOjMX Cy 61/Ta CKMHYTa 3BOHA, Ca YaBKaMa CMP3HYTHUM Y JIeTY.

ITo BO3y cy ce myBanu fmeseprepu n3bernmm ca GppoHTOBA,
IpepyLIeHN HAapOHY HelpujaTe/by, IpodeCcHOHANHN aruTaTo-
pu. Mojoj pobauy EMmunmju yaBapamu cy ce KpynHM MOMIM ca
KauyKeT/Ma, OTPHYTH HIMIbeIMMa, Bapalnlle y Urpama ca Kap-
TaMa, HeCIIPeTHY CIOPTUCTHU KOjy Cy IIyTOBA/IM Ha ONILITMHCKA
takMuderba. OHM Cy 13 [JeT10Ba Baiy/Iy Majie jabyKe M HyAMU/IN X
Mojoj pobany Emunmjn. OHa ce mopmaunia y yrao, ofMaxusaia
OZIp€YHO I7IaBOM, IIPaBMJIa Ce Jla cilaBa. Bos je 3BYDK/ja0 Ha Kpu-
BUHAaMa, THYPHO Y TyHeJIe I1aniehn BykoBe Koju Cy ce Ty cakpu-
11, BATPOMETOM BapHIIIA OCBET/baBA0 CMP3HYTa I10/ba.

Y mebyBpemeny, nsmely yacoBa y ruMHasuju 1 ofyracka Ha
CTaHUITY, MY CMO JIyTaJIi TPAJIOM.

JemHOT Off TMX CUBMX, 0€3YKYCHUX, Pa3By4YeHNX ITONIOJHEBA
OeckpajHe 31IMe, IPEITYHOT YaBKY U IVIMa ca Iapmwaya, uayhu ox
TMMHa3Mje Ka >Kele3sHNYKOj CTaHMIN, Moja pohaka EmMunja n ja
3aCTafjlOCMO IIpef M3JIOTOM jefjHe MOCAacTUYapHuIe. Majcropn
HOC/TACTUYApy Cy Taja MpaBIWIM Maja Yyia: Huje 6uo mehepa
¥ KOJIa4y Cy Ce IPaBWIM Off CaXapyHa; YMeCTO Opaxa y BUX Cy
CTaB/ba/y U3APOO/bEHO jy)KHO BOhe 10 MMeHy porad, a yMecTo
OeaHala 13 KOKOLIM)UX jaja TyLjaIy Cy 0 Tajla HelIO3HAT KOPeH
oy} Kora je fo6ujaHa rycra 6ea meHy Koja je Mypucasia Ha alloTeKy.
Komaun cy 6mm manu xomaguhy o6ojeHn HajHeBepOBATHUUM
6ojama: pose, 3e/IeHNU, MOAPO-/byOMIacTn. Ay, MU HUCMO 3a-
cTamm 360T BUX. Y U3JIOTY je CTajao BEIMKMU IOCTY>KaBHMK, a
Ha beMy je 610 HaC/lIMKaH, y HeKoj TexHunm n3Mehy rpaduke un
dororpaduje, Bo3 koju fumu cTojehn ncnpern craHuie, y Kojoj
OffMaX IIPENO3HACMO TPAZICKy XKEJIe3HNYKY CTaHUILY, CaMo He-
IITO MaJIo U3MemweHy. Bos je 6110 cMelIHO Maj, a TOKOMOTUBA
je Mu4mIa Ha 4ajHMK: TO je 610 HeBepoBaTaH BO3 ¢ moyeTka XX
BEKa, CayyBaH CaMO Ha CIMKaMa 110 yibeHnnymMa n3 Gusmke u y
crapuMm ¢unmoBuma. MebyTum, 6ma je To jeHa Mama peTKOCT,
KOja je TO JJOKasuBaJa 1 [0 HaYMHY Ha KOju je 61Ia u3/IoxeHa:
HOCTY>)KaBHIK je CTajao y CPEJIVIHY U3JI0Ta, @ OKO Ibera, Y 00MNKY
3Besfie, IIVPWIN Cy Ce ABOJHNU PefjOBM IIApeHMX KoJada, yKpa-



IIEHNX Ca [10 HEeKOJIMKO 3Be3J1Ija Kao Ha erojieTaMa, TU PefjOBI
KOJIa4ya IPOTe3a/ii Cy ce Kao Heky Oneny 6e3ryiaBy rMU3aBIN
[PXTAaBIX Te/Ia CIMYHMX Kobacuijama.

Kapa cmo mopury rnaBe ca u3/1ora, BUAEIM CMO 13a CTaK-
na e nocnacTnyapa. OH Hac je M03Bao yHyTpa u Mu yhocmo,
30ymeHy, MpM/bajyhy HEIITO O MOTAcKy BO3a M O HEOCTATKY
BpeMeHa. [IpaBehu mmpoke norese pykama, Kao jja TOBOpH IIpef
O6pojHOM ITyO/IMKOM, MOC/IACTMYAP HAM je CAOIIUTHO VICTOPUjy
cnmke, Menrajyhu ¢ TuM cropepHe gorabaje 13 BeroBor XmBo-
Ta M UTUPajyhu KOMIUIMKOBaHe M3BeIITaje O PEKOHCTPYKIN)U
npyre y HameM Kpajy. JKypehn ma kaxe cBe ofijefHOM, ca OHOM
peunTourhy /pyan Koju yro BpeMeHa HMCY TOBOPW/IM IIpef He-
KIM KO je pacIloJIOXKeH Jja MX C/Iyllla, OH je 3alleT/baBao CTBapH,
[ajao y NpOTMBPEYHOCTH, VICIIPaB/bao caMor cebe, TPYAMoO ce,
y3aIIyH, a 00jacHM HeKa HeBa>KHa MecTa. MyTHO U HejacHO, OH je
FOBOPMO O IIOCTOjaby ABE MPYTe, O HBUXOBOj HEPEHTAOUTHOCTH,
0 ITOKYIIaj/Ma Jia Ce jeJHa Off IbVIX YKVHe, O CBOjoj 60p6m — y Bpe-
Me Kaja je 6uo wiaH rpagckor ogbopa - a y caobpahajy ocra-
He jefHa off BUX, 60/pa U Kpaha, ¥ 0 MpayHUM MaxMHalUjaMa
HoMORNy Kojux cy MoGOpHUIIY APYTOr MpOjeKTa yCIean Aa Mpo-
BYKY CBOj€ pellerbe.

Y mocmacTMyapHMIM je MMPMCAIO Ha LUMeT M Ha Heke
Apyre, HENO3HaTe, OpjeHTa/He apoMe, IOC/IACTUYap je IpaBuo
IOKpeTe Kao Jia IIPoIaja y TYCTY, CIaTKy Me/lacy, ¥ U3 heroBor
36pKaHOT IIPUIIOBE/alba MOIJIO Ce 3aK/bYYUTH Jla Cy OCTajambe y
JKIUBOTY Jy>Ke BapMjaHTe IIPyre HApOYUTO MOAPKalN KOLKapH,
IIOLITO je BpeMe Tpajarba IyTOBamba IPYIOM AY>Ke BapujaHTe
610 TIOTOIHO 3a Mrpame Ayrux mapruja. Cee To 60 je Gec-
MICJIEHO, TOCTACTUYAP j€ MMAO JIEI/bMBE IPCTE U IJIATKO, CBETIIO
nIie, MM CMO Ce IUTAIININ fa heMo 3akacHUTHM Ha BO3 U 3aTO ce
Ha OP3MHY 3aXBa/IMICMO M TIO3[[PABUCMO C HBVIM.

— OHo c kowyMa 6ua je 06MYHa IpeBapa, — TOBOPUO je OH
upyhn 3a Hama. — To cy HaMepHO ypajVI.

— KakBu komu? - nmrao cam, amm Moja pohaka Emuanja
BYK/Ia Me je 3a pyKy ¥ IIOKa3/BajIa Ha YaCOBHIUK.

[Tocmactiyap Hac ImpoBefie Ha 3aja Bpara CBOT gyhaHa
¥ OfIjeTHOM, MaKO CMO JIO TOT MOMeHTa MUCTN/N Jja u3meby Hac
U CTaHMIIE JIEXN €0 jeflaH [eo IPaja, MCIafie Ja Ce OHa Hajasu
OfIMax 13a ITOC/IaCTYapHMIIe, HeBEPOBATHO O/1M3Yy. 3a/jha BpaTa
MOCTIACTUYaPHULIE BOAWIIA CY, Y CTBApy, Ha je[laH Of] IbeHMUX IIe-
poHa. Bos je Beh muirtao 3a momasak Kaj CMO MM YILUIM Y BaroH,
HOCTIeAIbY U3 AyrauKe KOMIO3UIILje.
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YHyTpa, y Barony, y KojeM jemsa HahocMo MecTo, cympak
ce Beh nenmo 3a mpenmere, unnehn opehy canyTHuka Hermperno-
3HAT/BMBOM, IIOKpeTe HeCXBAT/BUBUM. Vrpaun kapaTa, CMeLITeHN
IO YIJIOBMMA, MPM/BA/IV Cy HejacHe peuy, KapTe Ou, ¢ BpeMeHa
Ha BpeMe, O/becKajie CBOjoM Oe/IMHOM y IIOTyTaMM, HapaHIIacTo
Cy Ce XKapu/Ii IOTOpe/H OIYIILM IrapeTa 3a/Iel/beHNX 3a YCHe
Beh HeBympyBUX urpada. Kougykrep mpobe, mermmmuuno mpe-
mefiajyhu Bo3He Kapre.

— BaroH HeMa cTpyje, — pede OH pacejaHo ce cMelkajyhu.
Iberosa )yTa j1aMIIa BbMXaja ce JOK je 0[J1a3no.

Moja pobaka Emunuja Beh je cmaBama. Hap mweHo e
HaIMbaji Cy Ce HEeIO3HATY Iy THUIIY, ANy Ta/lIy pasHa )KeHCKa
MIMeHa, Kao JIa je IPero3Hajy, 3aTum cy omnasumm. Heko je y mpa-
Ky ITTACHO >KBaKao jabyKy, a OH/Ia, OfljellHOM, y CpeJj 3a/I0Taja, 3a-
cTao. Vrpaum ce BuIIe YOIIIITe HICY BUIEIN, HUIITA Off BbUXOBE
Urpe Huje ce 4ysno. Bos je Kpukao, /by/bao ce 1 Iponagao HeKy[ y
I/IyBY ja30uHy HOhn.

Hoh ce opyxwa, Bo3 je Ha CBOM IIyTy HaWIasyo Ha IeHe
HeNCTpakeHe 00/1acTH, Y HEKVMM HeHIM CIIOPeJHIM OTpaHIjaMa.
ITornepax kpo3 mpocTop: 6ua je MecednHa 1 6peroBu Ccy Ommm
Oem 1 JTONTACcTV Kao HeKa Be/MKa jaja, a/lvl HAIITA Off CBera Tora
HIICaM IIpeNno3HaBao. bua je To HekakBa HelosHaTa Npyra, He-
no3HaTa 6ppa. [la u je Bo3, JOK caM ja criaBao, CKpeHyo omohy
HEeKOI' KOMIUIMKOBAaHOT MaHeBpa Ha HeKy ApYry IpYyTy, WIN je,
IaK, jOII Off MOYETKA MITA0 OBUM KOJIOCEKOM?

Mecer ce mojaB/pMBa0 Yac C jegHe, 4ac ca ApyTe CTpaHe
Bo3a. [Ipomasumm cMo 6eckpajHMM IpocTOpMMa 3UMCKe Hohw,
IEHVM IIpefieNlIMa HUKaja fo caja BubenyM. [JopmpHyx Mojy
pobaky EMunujy: oHa je 6uma Toma 1 Ha Moje Tofype OfroBapa-
JIa je TaKo IITO ce IOB/IAYM/IA CBe [yO/be Y caH. Ja ce HarHyX Haj
Y ¥ IO/bYOUX EHO JINIe OCBeT/beHO MeceurHoM. OHa OTBOpU
oun. To je Moxpa 6mo 360r Mor nokydIIa, a MOXKza 300r TOra
HITO je BO3 Y TOM MOMEHTY II09€0 JIa C€ 3ayCTaB/ba.

— IIlITa je? - 3anmuTa OHa CambUBO.

— CrojuMo — peKox ja.

Kao noronyo n 3apo6/beH y IrycToj Mece4nHI, BO3 je CTajao
YCPeZi CHEXXHOT T107ba.

Moja pobaka Emmnmja ycrage, mporerny ce: ofjefHoM je
u3IJIeflaia HacllaBaHO M OJ]MOPHO.

— Imepaj, Mecer — peye ofiylIeB/bEHO.

Y meHuM ouMMa CBETIYLIAJIO je Madlje 3/1aTO, IIPCTH CY jOj



OVIn IyHM eNeKTpuIuTeTa. Y30yI/bUBO Ce OLpTaBala JIMHMUja
weHuXx rpyau. OfjeqHoM je ocTasa ofpacinja: TM4nia je Ha OHe
JKeHe ca I[PHO 00py6/beHMx pasriegHniia, BuheHux y ¢pujokama
yjaka ®unnma. JKeneo caM fia je o/by6uM, anm OHa CTaBYU IIPCT
Ha yCHe, yXBaTU Me 3a PyKy U Iobe ka BpaTuma. Y BaroHy cy
CBU CIIaBa/Ii — MMA/IA Cy 3abadeHe I71aBe, OTBOPEHaA YCTa, YyHO
uckpuBbeHe pyke. To je 6110 kao cimka ca 60jHOT Mosba: CBU CY
OvIn MpTBY, IOCYTY CPeOPHMM IIPaXoM MecednHe. Mu ce u3By-
KOCMO 113 BaroHa 1 OTBOPMCMO Bpara ciefeher. ¥ Barony je 6mmo
TaMHO, CaMO Cy Ce HeKe Be/IMKe CeHKe IbJXasle, IO je MyLIKeTao.

— Komnu - peue moja pohaka Emwimja, u ja, 3anucra, mop
PYKOM OceTux o0/nmHe KOmCKMX jTeha, Koja HepBo3HO 3afpXTa-
IIe TI07 MOjUM IOAMPOM. BaroH je 6110 IyH KOHa, OTPOMHUX U
ca AyruMM rpuBaMa. bumi cy MypHu, Kao ga cy cBecHu fyboke
THUIIVMHE OKO cefe; caMo je jedaH off BbUX, Y jefHOM Iy, I/Iac-
HO XBakao ceHo. JIako gopupyjyhu muxosa Tena, Moja pobhaxa
Emumnuja mpomasuna je usmeby mux Bogehu me sa pyky. IIpo-
nasuwam cMo u3Meby Koma, OIMjeHN TEUIKVUM, CIadyhaBUM MU-
PMCOM BMXOBOT 3HOja, pasMuuyhnu ca obe pyke Tena Koja Cy He-
pBO3HO Tpemneperna. Benuke cBeTiie 6y6e rMusare Cy o \bMXOBUM
nebhuma: usmehy macaka kpoBa MeceurHa je Majajia Mo TeIMMa
Koja cy ce cropo Kperama. Moja pobaka Emunuja My npyxu
PYyKy: cBeTna OyOuia cMupy ce Ha BeHOM AnaHy. Komu cy Hac
671aro IpaTWIM BeMKUM IOPLETAHCKUM O4YVMMa, iyuiKajyhn y
IpOJIa3y Hallla OfieJIa M Hallla JIMLIA.

Mpu cMo mpouuim Kpo3 oBaj Iyraukyl BaroH IpeNnyH MUp-
HVX M He3TpalHMX Tea u yuum y ciegehn. OBaj je umao mase
ofle’bKe — PeTKOCT y BO30BJIMA Ha 0BOj penanyju, Takopehn mana,
amy HeyobOu4ajeHa, packoll. bro je To HeKy cTapy BaroH: MeCuH-
TaHY JIeJIOBU OVIIY Cy ITIOTaMHe/N Off HeYMCTOT OKCHU/IA, HATIIVCK
Ha eMajIpaHyM IIoYMIjaMa Ovin Cy M3/IU3aHy M HednTku. V
Ty Cy CBU CIIaBaIu. A/u, OHM KOju Cy OVIM YHYTpa, pas/InKoBa-
JIM Cy ce Off OHMX Ha KOje CMO ce Kao CallyTHUKe HaBUK/IU — TO
Hje 6110 CUBY OJIOLI ITy THIYKVIX BO30Ba, IJIeMe Ma/IMX IP/baBIX
IIEMapolIa ¥ IPOfiaBalla TAKHUX JI030Ba-IIIAHETa. Y HEKOINKO
IPBMX KyIlea, Tomynexkehn Ha cefUIITIIMA Off COMOTa KOjJ je He-
Kazia 6110 y 60ju TpyJie BUILIbE, @ Cajla Ce U3 HheHe MeNe/baBOCTH
jaB/bajia TeK IO HeKa pyMeHa HMjaHca, CliaBaje Cy CMelrHo 00y-
4yeHe JlaMe y IYTUM Xa/bJHaMa, Ca Ma/IM PO3e U IJIaBYM KMILIO-
Opanuma nopey ce6e. FbuxoBu memmpy ca rnepjemM 1 YUIKaCTUM
TpakaMa, OM/IM Cy MM IIajy Ha NI, yKpacHe urie sabopieHe y
IBUX MpJaje Cy ce y pUTMy Aucama Kao nunuy jacrora. Kynen
Cy, y cTBapy, 6umm Maje nopsogHe nehuHe y Kojuma cy Hero-
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KPeTHO BMCHIE CBET/IO3e/IeHe ajire MecedyHe, OCTaB/bajyhu Ha
JMIVIMA CIIaBaya CBeT/Ie TParoBe, Kao II0C/Ie IPO/IacKa IIy>keBa.
I[Topep HeKUX Of BUX OMTIO je ¥ MaJie ielie 00y4eHe y MOpHapcKa
OfieNia, ca LIPHMM, JIAKMPAHMM LiMIIelaMa Ha Horama. Y ApyruM
KyllerMa CIaBalu Cy jebenu TProeuy ca CpeOpHMUM JTaHIMMA
[JeITHMX YaCOBHMKA IIPEKO IPYAM U AeGex CTOMaKa, ca pacKoI-
YaHMM IPCTyLIMA ¥ LIPHUM TIOTYLWIMHAPUMA HOopef cebe.

Y yrnoBuma Kymea mrymane Cy ce IUIAIbUBE CEHKE, OfI-
6/becIy MeCIHTa YKasBau Cy Ce, T1a CKpMBA/IN y Mpaxy. V3 mera,
OCBeT/beHa MECEYMHOM, HULIA/Ia CY JIMLIA 3aCTIa/INX, II0jaB/bUBAO Ce
110 Taj CIVIET /by, YyHO IIOMEIIAHMX, Ca IBJXOBMM HeMoryhum
OfleNMMa, y TPOTECKHO HaMeNITeHMM Io3aMa. bumm cy To He-
KaKBJ CMELIHV IANMPHY JIENTUPY, KOje je BeTap Ty HarOMIJIao,
noHocehm MX u3 Heke Jpyre ce3oHe. My CMO WMIIIM OFf KyTiea Jio
KyIlea 11 caMo je Moja pohaka EMmnuja, c BpeMeHa Ha BpeMe, THXO
IMyasa Kaja 6u yrienana Heku HeBubeHM Kpoj xapuse. Jlyboke
Jpamepuje oTBapaje Cy ce IOMaKO Kao IIKPre, IIBETOBY YUIIKU
PN CY ce Kao brerie Memyse. Putam amcama 610 je maran un
jefiBa IpVMeETaH: TO je IMYMIO Ha €XO rOJIEMMX Tajlaca, KOju Cy ce
IIpe/laMa/Ii Herfie NajleKo Ha MOBPIINHIL.

[Ipemmn cMo y Apyru Barol, 3aTum y Tpehm: mocsypma cy
Jieykasie )KeHe ca HaMeIITeHVM OCMeXOM OKO ycaHa. Mymkapuu
Cy y pyKaMa Ip>Ka/iy IITaroBe 4uje pyuke cy 6uie ox hummbapa,
Ha IO/IMIjaMa 3a IPT/bar CTajasIy Cy IJIOMasHM CAaHAYIIM UCIIeTe-
HM of Bp6oBor npyha. Y Baronuma je 6110 To1o u 360r Tora cy
MOX/Ia CBM OM/IN y JIETHJM OfieNIMMa, MaKO TO HIje MOITIO 6uTn
OIpaBJame 3a OJCYCTBO 3VIMCKMX KaIlyTa Ha YMBIIYLMMA Y Ba-
roHMMa. Y jefHOM KyTiey JIeKao je CTapyu XKe/le3HIYap; Heropa
yH1dopMa 61171a je y HeKMM JeTa/biMa pasINdnTa off OHe Ha KOjy
cMo HaBukIM. OKO 1era, 110 CEeAMINTY Cy Oule pacTypeHe He-
00MYHe >Ke/e3HMYapcKe Marle ca KOMIUIMKOBaHMM JMjarpaMuma
¥ O3HAaKaMa I10/1a3aKa I JojIa3aka BO30Ba.

Vpyhn tako kpo3 BaroHe, OTBOPWIN CMO IIOC/IEfiiba Bpa-
Ta U 3acTa/lf: BO3 Ce Ty 3aBpiraBao. J/IokoMoTuBe Huje 6uIO.
I[Ipen HaMma je cTajao GpaHMK Off BEIMKOT HKEMe3HNYKOT IIpara,
KOjU je 03Ha4aBao Kpaj Konmoceka. Bos je crajao ycpeq cHera, IIpH
U HENOKpeTaH. Y Ja/bMHM, HEKOIMKO CTOTMHA METapa OfiaTe,
CTajaja je )Xe/le3HMYKa CTaHMIIA Haller MecTa. YMHuIo ce fa Bos,
jemHOCTaBHO, HUje MAo CHare Ja fobe o cTaHuie.

CKO4M/IM CMO Yy MEKaHU CHeT ¥ MOTPYA/IM Ka 3Trpafu. A,
y 1B0j HIje 6110 HMKOTa — TO je 6110 OHO BpeMe, YOuU IIPBUX
3HAKOBa 30pe, cuBO 1 Oe3rmacHo. V3a Hac je cTajao Bo3 13 Kora
HMKO HHje CUJIa3uo.



Tuxum u 6negum ynunama gohocmo no xyhe.

Y ®0j cy ropena cBeT/ia — CBU Cy 6may 3a6puHyTH 360T
HaIIIeT Kalliberba.

Mu cMoO ce cMelIKany CamyUBO, X HEJACHO OirOBapay Ha
nuTama. Bos je ojaBHO cTUTa0, pexolle HaM, CBU Cy Y TOP O
Y3HEMIUPEHM Kafla Cy Ca3Ha/IM J1a HUCMO JNOIYTOBAIN C UM, KA0
u o6uyHo. [TnTanm cy Hac KaKO CMO CTHUITIV — IO PeAly BOXKIbe Y
0BO 1062 HOhM HeMa HIKAaKBOT BO3a, YaK je ¥ CTaHMI[a 3aTBOpe-
Ha. M1 cMO y BEIMKMM TYT/bajuMa IIVIN TOIIM Yaj U TOCIAHO
K/IMMaJIy I7laBaMa. Ja caM Ka3ao HeIlITo 0 MOryhHOCTH ocTojama
JipyTe IpyTe, O MPeJHOCTIMA KOje IIpy>Ka jejaH Kpahmu myT.

Cau cy ce srefanmu. OHIa MU Teda, BUCOKV CaBeTHUK 3a
HMTama KelesHN4Kor caobpahaja, caa y meHsuju, pede rmacom
IYHNMM ayTOPUTETA U CTPOTOCTH, fia jedHA TaKBa IIpyra Huje y
caobpahajy — Beh negmecer rogusa.

— Jomr oxf oHe adepe ca BATOHOM ITyHUM KOba U3ry6/beHNM,
jeqHOT JIeTa, Y KOMIUIMKOBAHMM 3aBOjuljaMa Te IIpyre — pede
HEKMU yjaK.

Hamnosmy je cBamaBato. I, kao fa je To 610 mocnentsu Tpe-
HYTaK y KOjeM Cy joLlIl MOIIM Jia Me pasyBepe y 0eCMUCIeHOCT
jenHe TakBe Wjeje; He MHTepecyjyhu ce BuIe 3a HAYMH HA KOju
CMO CTUI/IM Kyhu, OHU ToYele a TOBOpe CBM Y jefaH rac. [lo-
6anyBaM Cy, y 3aHOCY M CTPAcHO, jeflaH APyroM 6pojke 1 mpo-
IIleHTe, Kao [ia UTPajy HeKy WUIPy, CHOMUIbaIK Cy 6e30emqHOCT
TepeHa ¥ KOHQUIypalnjy 3eM/bMIITA OKO IIpyre, KaO M PeHTa-
OunHOCT npeBo3a pasnuante pode. Ho, To je Beh 6uma peropuxa
Koja je jajleKo mpeBasmtasnia Moje Moryhnoctn. Oun cy mu ce
CKJIamnare.

HacomeHa mmiieM Ha CTO TIPeITyH HOPIIeTaHCKMX IOJbUIIA-
¢bnnana, TanHK ca mehepom u craTkmina, IyBa 3a CBe JOKase,
Moja pohaka EMuimja ogaBHo je Beh craBaa.

Ca MaKe[JoHCKOT IIpeBeo:
Munenko ITajuh
(1950-2015)
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He0 juia aesetak

HEHHOI FaBpaHa 1oj

V3 BMOBMBINOTPACIAJE

He6ojma [leBetak poben je 21. oktobpa 1955. y Maoj
Ipapycy, Ha Banuju (XpBatcka). IIpBy necmy o6jasuo je 1970.
roguHe y yaconucy 3a ey Kypup, y Cucky. [Inmte necme, nposy
U KIbVDKEBHY KPUTHKY.

Y Peny6mumum Cprickoj Kpajuam ypehnusao je HOBMHE
Cpncku r1ac. bro je npencennux Yapyxema KibyokeBHMKa PCK
OfI BeroBOr ocHUBama ¢ebpyapa 1994. cBe mo mama Kpajumne.
Ynan je Yapyxema KmiokeBHuka Cp6uje op 1989, a [Ipymrea
KIbJDKeBHMKA Bojsonune of 1996. rogune.

KIbUTE IIECAMA:

o [Ipecynna xeb), JenuncrBo, Cucak, 1980.

o Il npyre 6onectu, Kiyxesna omnaguaa Cucka, 1980.

» Henoxxe/bau rocty, Ilpocsjera, 3arpe6,1984.

« 3aycTaB/beHa Impojexuuja, IIpocsjera, 3arpe6, 1988.

o Kibywanuna, BUI'3, beorpag, 1991.

« JKybeno BojeBame, KwmxeBHa 3ajegunua Hosor Cana,
1995.

« Pacyno, CK]] ITpocsjeTa, 3arpe6, 1997.

o JInniem mpeHa Hanmuyjy, (u36op), Haponna kmwura / Anda,
beorpap, 2004.

« Kopaunu 6e3 ogpenniura, (1360p), 3aBop 3a yibeHuke u
HacTaBHa cpefcTBa, Cprcko Capajeso, 2004.

» bope n 6pa3I‘OTI/IHe, Oynun Bummnh, beorpag, 2005.

 Y3anyn tpaxkehu ono uera Hema, CK]I IIpocsjera, 3a-
rpe6, 2008.

« OMua 3a Bowranuny, Kamurpad, Bpbac, 2009.

« Kao kap cuer xkpBapu, CK]I ITpocsjera, 3arpe6, 2012.



KIbUTE ITPO3E:
o Pasrprame nenena, CK]l ITpocsjera, 3arpe6, 1998.

« Henpucrajamwe na nonyheno, Hapopgna 6ubnmorexa ,,/la-
nuto Kuur’, Bpbac, 2009.

TIPVPEJINO JE:

« Manojno Ip6uh: Kapnoauko BragmyancTBO (pempuHT
uspame), Tomycko, 1990.

o AHTOJIOTMjy CPIICKOT IjeCHMINTBA y XPBaTCKOj JiBajece-
tor Bujeka, CKJJ ITpocsjeta, 3arpe6, 2002.

o [IpymoBH cy Hama otaiiouHa (IlecMe CpIICKYX IIeCHMUKA O
ceobaMa, M3THAHCTBY, M30eINIITBY 1 OcTanuM Hecpehama 6es-
JIOMHIYKNM), 3aBOJ 3a ylI0eHMKe 1 HacTaBHA cpefcTBa VcTou-
Ho Capajeso, 2006.

« 3HaM 7a Hac uMa (1360p Hajremmux necama Pecrmpa-
J1a jyrOCTIOBeHCKe moe3nje Muagux o 1968. no 2008), Kynrypuu
1eHTap Bpbac, 2008.

o
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3a moesnjy je HarpabuBan Ha PatkoBumheBnm Beuepmma
noesuje, bopcknm cycpeTrma 6aTKaHCKUX KIbVDKEBHMKA, 371aT-
HoM cTpyHOoM CMeflepeBCKe IecHIYKe jecenu, IledaToM Bapomn
cpeMcKOKapyioBauke, Harpagama bpaha Munnh, Munan Pakuh
1 3MajeBOM HarpajgoM Martulie cpIicke.

JKuBn n pagn y Bpbacy. Ypeguuk je gaconmca Tpar xoju
uspaje Hapopna 6ubnmoreka ,,JJannno Kuur” y Bpbacy.

HALIWIOT O

V3B0P 13 NOE3VJE

M3IrOBOPEHA PEY

Odaxkre ce spahawu, useosopera peuu
Ca 3e0rom nywmena y emap
Pasymede uko odjex mu

Kojum ce nouzpasao semap

Ooduzpa nu caspuiero pony
Lomaue nu u jeony 0y6ury 6uha
Mnu ocmade camo nenem kpuna
Y cnyxy onoe xoe cu noxoouna



3aponu nu y mymmaz mousape

Homaue nu mpynesx 0aéHo mpmeoz 6uma
Y ocsum, 0ok ce kanu poce

Ouajno 0dynupy cyruesoj japu

Ioxcene nu 0a kpo3 Knaxue
Ympocmpyuuw exo

Hnu 0a ce ymopra cnycmuu

Ha 6enuny xapmusje, 0a nenyjau
Y npuuu unu necmu

Wnu 6u paduje y ycma

OHoz wimo me u3zo8opu

Ma ce epamuws y ono wimo cu 6una
O Henuy 0a ucuw, Haznasauke
Mewasuna mpyra u nwysmnuxe

HEJXHOTI TABPAHA IIO]J

IIpexo uaponuje meoeza enaca

M3 cnywanuuye wezos enac ce jasu
3anemex, Ha mpeH 00 cabnasmu
Kao 0a asem usmuzomeny sudex
W3 IToosoe kase3a unu epoba
Cpehom — camo mo u Huwma euuie

He uyx nenem xpuna, camo ocemux y3znem

Kao 0a u mene ca wum noxece He6UOLUBA CUNA
A meoj enac — c6UUUMA ONMOYeHAa C6UILA
Ocma 0a océemmasa 3zacrne ycnomere

W 2ne! V3 nenena moe ocmex mu ce jasu

Ces mymwe. Ilynomax pacueanu

Bedpo nebo npexpunu Hac

Cmomunama Kunomemapa yoasoere

Kaxas 06pm u3 kmwyna koju 360pu

Kaxeo uydo ymunnocmu kpuka

Kpo3s nebecke nposope meoja ce nomana cnuxa
Io0 6nazowhy meojux npcmujy

Tonu ce cmpax 00 cmpauiHoza 1uKa

Cmyueno enedam oxo cebe

Huje mu jacno wima ce 36u

[a nu mo cmeapHo enac easpana cnyuax
Ynu anheocku wanam Anaben Jlu



BEJIA TIEHA

Buuue ne 3nam y kojy coby oa yhem
A 0a y woj He npeno3Ham meojy ceHKy

Vnu omeopum epama a Haxpynu bena nena
bena nena ca munuon meojux ymHoxmeHux 1uKosa

M npeo wmo nomucnum — mo je nena cmpm
Ta nena y mojum pykama

Ja - mo je nena 6ena cmpm

Kakey cam ysex samuuispao

Cumempuja meojux nopmpema ceH4u moje 1meno
Huxakae 6on He oceham

Camo 36e30e ceemyyajy u ma c6emsaoctn Mu uypu
Hus ueno, Hu3 nuye, Hu3 2pyou

Ha nu mo ymupem

Hnu ce namoso paham?

Tpyoum ce 0a ocmanem HA HO2AMA

Oxo Kojux ce x6ama usmaznuya

Oxo Kojux cy o6pucu meojux noonaxmuua
Tsoje wiake ca npcmuma 00 nopuenana

Buoum da me domuuewt, anu 000up He oceham
Camo ceuuso noeneda oceham na epamy

M monnomy xoja me Hanywma

Ipywajyhu ce y 6eny, 6eny

Campmmuuku ey nemy

Kao ka0 kpseapu cree

IPAIYCA - YNTAJY'RU UPIBAHCKOT

IIpukpadaw ce, nnaxo, kpo3 okmobpa decen
Ozpryma maene cusum xn0pogPunom

IIpexo Cmpaxcunosa domamu me jeceH

Ma 6u 3axkyyana moje kpeu 6unom

Ompecaws neneo nompuuHe ¢ naaumMa
IIpowynmweroe xuuem 3n10meopa ckayma
Onprmena jesom ocuna ce mauima

IIpeo kpukom jejure ysmuue pnayma



Cmpacto je osaxo, Hohy, wianymamu
Cmuxose Lpranckoe, cmuuiane - piano
Ca cpebpHum yKom Kpo3 mebe 1ymamu
He dooupyjyhu nuwhe ycnasato

KymynycHo xybe, npo3pauno, Hao mobom
Inedam kaxo mammuu, Haeno, 6e3u3nasHo
Ilonym eowmanuye 32panyme ceobom

ok joj nnama mumpaj ucujasa - npasmo

Osoje Hema majHu, 0edje 61ada majay,
Osdje ce cnnemkapu cHO8UMA U 2pO6OM
Osdje cam nonusnu, cmparcmeyjyhu najay,
Mnujeune cmase cjaj wimo eacxe 3a mobom

I[TPASHVHA - TPA CA IYIIOM

Bonum omuhu y mecmo 20e Hukoe He nO3HAM
I'oe me HuKoO He 3HA O
['0e HUKOM HUCAM HU 0May, HU CYnpye, HU bYOABHUK

. 79
Hu nampuoma, Hu u30ajHux
hY
I'0e mu Oywia ne60u anheocku cno600Ha u pazopazana E
I'0e mozy 0a ce cmejem, 0a naavem %
Jla nujem u 0a ce mpesHum a 0a ce mo HUK02a He mu4e g
Ia ce padyjem becyumHocmu c602a nocmojarba q

Huje mo nukakea 006axcHocm

To je ouaj 00 koza noxywasam oa nobezrem

To je npasxuma Kojy y3any0 nokyuasam 0a HonyHum
VI 0a nanuwem necmy no mepu concmeere 0yuie
Kojy cee suuie doxcusmasam kao cmpanua

Koju cnyuajno y mene sanyma

HenazooHo joj y menu, ocehiam mo; my cmezy uimo je cnpeuasa
Ua ce pazbawxapu, Hezawmuhena 00 60n1a u uekarba

He paszymem 3aumo je jowr yeex y meHu

M kaxo noonocu my Hoh ca kojom ce Henpecmaro 6opu

Kao noeneoam o3zseesdaro Hohro nebo

Oceham xaxo ce wiupu, cnpemua 0a HANYCMu Mpax y meHu
IIpenywmanm je pado moj 6aceweHcKoj ceemmocmu

bap newmo 0a je océemnu

bap na mpen da bnecte y c0j nenomu
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A yjympo, noened mu more y 0y6ury nooHosxja 6poa

Hoceyba camo ceHKe, CeHKe...

Pacmep nejacnocmu, wiym nuwha xkome He pacnosnajem 6oje

Y mom wiymy necmajem xao xan poce
oo spenum ouckom cynua
Paoyjyhu ce 6ecyumrocmu céoe nocmojarea

KA JPYTOJ OBAJIN

Tuxo je y XapoHosom uamuy
Camo ce 3asecnaju uyjy

M nokamxkad, ucnoo eecna
Y mamu 3auckpu 600a

Ty je cee npusedero Kpajy

Pauynu cy ceedenu Ha Hosuuh

Y 3epuenoj wavyu

Koju he, kad 3a mo dohe uac

Ceojum memantum yoapom o 0HO
Cmasumu mauky Ha cée wmo cmo Ounu
Ha osome ceemy

I[MTAXYJbA HA JIAHY

Ja He enedam meceuune beny nayduny
M e caroam mu pyxe bene

Mok no mexu He nadajy naxymwe

Kpo3 xoje cam mu kosxy mupucao

He 6ux Hu 3HA0 KOMUKO cam ce 0camuo
Ila Hucam xuseo, seh camo ducao

Boxcancka muxocm y cped sejasuue
W naxyme 6ene, 6ene, bene
Ocmexom cu monuna mpaz y cHezy
Hecsecha uckpe onojroz daxa
Ipejax mu npompsne npcme

Hox cu mpenepuna

Kao nozned nym nebeckux sucuna

Xanyyunayuja y sumckom 0any

IIpernyma jasom, odbnecyuma cmpaxa
VIponujom cyobure npuseama, HenopouHo Hucma
Haxyma, can, mazuja, Ilacmepraxosa /lapa
IIImo urwem onmouena, y3 nnamer ceehe 6nucma



A cse je 6uo mpen, kpahu 00 3Hauerva me peuu
Camo gpacyunavuja, cen

Tonuo mu ce Ha 0nany 6e3HaAdeHHo 6P30
Kocmoc cmpacmu, vexcrocm uyna

Excmas3a nenome, 32ycHymoez 6ona

Cao us 0y6uHa nodceecmu cée 060 U3parba

He 3nam ouwiem nu unu camo carwam

Tex, Ha mupuc meoz mena

Ilooceha me pyxa 6ena

M Ha omeoperom Onawy Kan 6usuiez KpUcmana
Ceedouu 0a cu, y MazHoserwy, unax nocmojana

OIICEHE

Hex mexky peke Hek meKy peke Hek meKy pexe
Hek HOce Wmo Hoce

Hucam 060e 0a npodajem 3jana

0a naauem Hao useybmeHuM ULy3ujama...

Jyuran Maruh

THomucnux

Osde b6ux moeao Hanucamu necmy
Cee je my, mako nodamHo

Tako jacHo xao y oenedany

Tako npupooHo kao kan poce
Cxnusmyne ca mucma Ha noonaxmuuy
Bbeuwymno xao ysnem ymee

Ca mupHe nospuiute 800e

Mehymum

Huje ucmo sudemu u suhexo onucamu
Borneo 6ux da 3nam xaxo ce oceha cnuxap
Kao my ne nonasu 3a pyxom

[a na nnammo Hawece syhery Hujamcy

Yaumam wawy ca cmona

M kpo3 weny 06nuny enedam

Ycmo wmo cam manonpe 2nedao 6e3 rwe
Heseposamto, kako ce cée merba

Kaxko ce npocmop cy3yje u wiupu

Kaxo cmeapu merajy 06nux

Kaxo sucehu mocm odjedHom dooupyje pexy

7
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Jeonum okpemom uauie usmeHu
He camo 3amuuimweny necmy
Beh wumasu pyxonuc

Cnywimam uauty Ha cmo

W oarme je spmum mehy npcmuma
IIpamum nokpeme concmeeHux 3210606a
IIpucehajyhu ce 0a cy ce oko roux

Tauno Ha OaHawwy 0aH, npe nermHaecm 200UHa
Crnonune nucuye cpnckoz nonuuajua
Yawa ce cama 00 cebe 3aycmasma
Inedam xaxo ce y wy cnywma mama

He osa mopascka

Beh ona ca Jpumne, Ha Pauu

O0 npe nemnaecm 200una

3auydo, Humasno npomervena

Humano usbnedena

Cmusice KoHOOAp ca XIAOHUM NUBOM

Cunam 2a y wauty no xojoj ce Haezno xeéama poca
Ha xopusonmy, 8uoum, ceéHy myroa

Buhe nespemena

Hex mexy pexe
Hex Hoce mo wimo Hoce

OsBuap bama, 6. aBrycra 2010.

I'POBJ/BE Y TPAIYCU

Osdje je kpaj nymosarvy
Osoje je kpaj ceujema

Ianum ceujehy na majuurom 2po6y
A 3amum Ha epobosuma podbune, npujamena

Mmozo0 epemena je npouinio

00 nocmwedrwez Hapuyarba Koje cam 060je cyuao
Cao mpenepe monone

M 3muje nnase kpos 2ycmu

Inedam oxo cebe
Haeno pacme 3ud 3ameapajyhu euoux
V3a 3uda uyjem 0asHo ymuxie enacose, cmujex, njecmy



OxpymHu wamap muuiure me mpujesHu:

Cae je 060 npouiniocm, cee je 008puieHO

Tpynexc u pha cy 3acujanu ceoje cjeme

Odasde ce u 6yoyhrocm, cusa u 'y 0poroyuma

Ha npcmuma neuyjHo uckpaoa

Y kpxomunu cnomenuxa 3ypum joj y usbopaxo nuye

Pujeuu cy usnuwine

OHe uspeuere 0asHo je npo2ymana UCnyyuana 3emma
W3 pujemxux cy uspacnu epmosu OUeUX Py#a
Yuje namuue, kao ce cacyuie, pasHocu sjemap

Te namuue cy osdje ucmopuja

VI camo one obHasmajy epujeme

Koje ce mackupa y o6Hasmwary okonuuia

Koje cy camoha u nesunocm

Kojuma ce, yjympo, ymueajy oyuie mpmeux

Ipamyca, 20. aBrycra 2007.

O
oz
0 OEMd HEBOJLUE (EBETAKA gzl
E
:
HUIITABMJIO KAO AMBJIEM TOTAJINTETA O
g

Heo6ojma [lesetaxk, Pacyno, CK]] IIpocsjera, 3arpe6 1997.

(...) ITecHnuku cBeT je OBJe, 3aIIpaBoO, C/IVKA KaTacTpode
Y 1beHOM 3ayCTaB/bEHOM CTAJJVIjyMy, y TAUKI I7ie IbeH pa3Boj 3a/-
prkaBa HeraTuBHe acmekTe 6e3 MOryhHocTHu ma ce mpeobpasu y
BN, TO3UTUBHY o0/muK. [lakie, [leBerak npemouaBa Hecpehy
KOja HeMa acIIeKT KaTap3e, Ipernopoja 1 yckpcHyha, a mro 61 ce
y ’b€HOM MHUIMjALIMjCKOM HaIlpeloBamby MOIIO oyeknuBaTy. Ha-
CIMKaHa je LleMeHTHpaHa (pas3a Hecpehe, HMIITABUIO KAO TUIIN-
Ha TOTA/INTETA, Kao CTaTyc qyo. CBM OOINIIN 11 HOTEHIja/IN LITO
BOJIe Ka OOHOBY CY MICKOPMIITEHM U UCLPIUBEHN, 3ayBeK 3Tac/u.
Yaxk u bor ysmmnde, ckpusa ce 1 6exxu Ipej; OHMMa IITO I'a TPake
0KOJI0, a He y cebu. TuMe je JOCerHyTO CTame ofpuiama o bora,
aIITO je, y CTBAapM, OfpULIabe Off caMor cebe. Jep, )KIBEIOo ce caMo
Ha MaTepujaaHoj U aHuMManHoj paBHu. OTyza gy6oko moronyhe
y akao: Y IOHUpamy TOHe ce yOoKo, /U3 poBamje 1 rpob je
BuCOKoO. [TaHyjan oBoM [leBeTakOBOM AUCTUXY jecTe IIaMIYaK
u3 Kmwure o Joy (17, 14): [poby Buuem: ™1 cu ortary moj. CMpT
Kao IpUBMJIETHjA M IIPEYC/IOB BUILIET )KMUBOTA, fakie. IIpereda



O

@

HALIWIOT &

OBaKBOM Bubemwy cBeTa jecTe Benmuku [leBeTakoB 3emsbak, Capa
Mpkab, KOju je 3aBpILINMO A Ja My Ce HM KOCTU HICY CacTaBUIIE.
M Mpkasb je mycao COHETe, ¥ OH je OIeBa0 HMIITABU/IO, OHO U3
Ipouuinx, anu u u3 6yayhux Bpemena. EBo meroBux cTuxoBa:
Jao!jao! jao Tpucra myra!/ ITana HaM je, mana Kouxa /byTa;/ Mope
3aia ol je cet!/ ... 3710 je MyuHO cajauIme ogHeTH,/ 3710 HAC
ousiIe neve y mameTn,/ bynyhe Behe jene Hac... Jecmo 1 6e3 31a
Koju yac?/ HYosek, crpaBa uyoBeky ax! Beha. Moxxpa je [leBeTaky
Iajio y CyAby fma, Hocehm cmyaH MmecHUYKY KPCT, JOIeBa OHO
mTo Mpkask HUje CTUTA0. JeIHO je CUTYPHO: fia ce of MpKasba 10
JleBeTaka, IO TEMATCKOj U TeMIepaTypHOj paBHM je3MKa, MOXKe
UCIPTATU 0COOEH JIYK y CPIICKOM IIECHUILTBY, TYK YMjH CIIeKTap
60ja Heryje crac (B. I1. [luc) u gax jegHor nmogHe6/ma.

3opan Hepuh

VIBMEBY TAMO U OBJIE

He6ojma [leBerak, /luuem npema uanuujy (usabpare u
Hose necme), HapopHa xmura / Anda, beorpazm 2004.

(...) Jpyxuuje cee je, Huwma Huje ucmo/ Mecmo Opdeja
cao nesa Megucmo, CTVXOBY Cy KOjU IIOEHTHPAjy IleCMy HacTa-
ny Oesode, ,Bpbacky HOKTYpHO', a MO/ OU Ce y3eTH Kao MOTO
omabpanor mecuuiutBa. Hu Osde, y BojBopmuu, He mpecrajy
6pure o oHoM Tamo, y poZHOM Kpajy, Tako ja [leBeTak, jacHO
je Beh u3 HacnoBa, meBa u gape o Kpajunn, Ipagycu (mopen
Cucka, Ha banuju, rae je poben). Hucy Humano Becene mecme
»VI306jermmuka cobuna’, ,,JIckyBaBamwe Bella’, Ka0 HU Jpyre y
OBOM LMKIyCy. VIHaukatuBHa je mecma ,,Cpbuju’, Koja Kope-
CIOHJMpa ca I[quheBOM, v LpmaHCKOBOM, Ka0 U CBAaKOM
[IPYTOM eMUTPAHTCKOM OfIOM 3aBMYajy, Ca MIOC/IEAHOM CTPodoM
y KOjOj Ce MMpPM ¥ OIIPAILTa, a/Iv He 11 3a60paB7ba.

Henap Ipyjuanh



I[TECME 3PEJIOCTV M1 TOPYMHE

Heb6ojura [leBetak: bope u 6paseomute, ,Ovmmn Bunrmuh’,
beorpap, 2005.

(...) Tyra, 6011, ouajame, ocehaj opasa koju ce ykasyjy y
HM3Y NPEIM3HNUX C/IMKA — Kao Jja Cy HeIpPeCTaHV IOACTUIj [ia
HeCHNK MOo0eM cafallliby HpasHUHY U YOIaXXn PaBHOJLYIIHOCT
nocrojama: ,J1 6maroctu Tyre ce ceham/ mro Me OKpyXuBana
y TMM TpeHyLuMa ocame/ Jep ha e Huje 6110 He 6u 6110/ HI
oBux cehama/ Tyre omambyjyhe n Henmocpenue/ Kao mpupopa
Ha u3acajy/ Tyre 6espasnoxne, a MohHe/ Tyre Heonucuse Kao
nucame (,Ceham ce xkacHux marmm”). Unme UCITyHUTHN IPa3HN-
HY KaJja Ci CyodeH ca ,Majcropom Cmpru n3 Ibemauke’, Koju
ce 0OpyIIMO Ha MTeCHMKA 1 HeToBe CyHaponHuKe? JleBeTak ToMe
He flaje TY>KOaIN4KM, ITaTeTHYaH WIN allOKa/IMITUYaH TOH, Beh
HACTOj! Jla IPOHVKHE Y MeXaHJ3aM B/IaCTUTOL pasyMeBama KaKo
cBoT GecMicrieHOT onoXaja (,Heme/poM caM mpasHyuHa”), TaKo
u untaBor Konektusa (,Ob6opena mornena’, ,Bo3s”, ,,Onynune”,
»IloTpara”).

Bojana Crojanosuh [Tanrosnh

IVMEH3UJE OOCYTHOT

He6ojura [leBerax, Y3anyo mpaxehu, CK]I ,IIpocsjera’,
3arpe6 2008.

(...) Y 3HaKy oOHOBe, ,,Ka0 fia OTHOYMIbe(M) HOBY >KUBOT
(Taxo I71acy CTUX KOjUM Ce 3aBpllIaBa YBOJIHA ITecMa 30upke Y3a-
71y0 mpaxcehu), MO>Ke ce YNTATU U TIPeTeXaH Jieo HOBUX [leBe-
TakoBUX Iecama. [leHa koja je Mopasa a 6yze riahena 3a HoBU
KMBOT HUje MaJa, a yBehaBa je cBecT o peTKocT! — jour 6osbe pe-
4eHO, O M3y3eTHOCTU TPEHYTaKa ,Kaja 0ko CTBOPUTE/bEBO IJle-
fia ymuaHo . Hacynpor TuM TpeHyLMMa, Ha er3UCTeHIIMjaTHOM
KaHTapy CTOje ,AyI¥M 4acoBy cTpaheHm y Humra’, ,,yrIaBHOM
y3aJIyJi IIOTPOILIEHe peyn .

JleBeTax yecTo 1mocex<e 3a TAaKBUM U CIMYHUM C/IMKaMa pa-
cara, pacTakama, mpohepyiaBama BpeMeHa 1 JKUBOTA, KOje MOX/Ia
MICKYIUbYje CaMo jOII ICKYCTBO IaTe. To je Hen36pucuBo UCKy-
CTBO, I OHO je y jefHOM TOTOBO ITapafloKCcaTHOM 00paTy MOCTANIo
rapaHT IeJIOBUTOCTU U TPAjHOCTY MHMBUJIYATHOT IIOCTOjamba.
VimaMm o>xmbKe, jakie 610 cam, I71acy Bepauja LOTUTO KOjy HYIU

Ul
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oBa roesuja. VICKycTBO IaTbe, Koje je y panujuM JleBeTakoBuM
HEeCHNYKMM KEbUraMa 6110 IpyKa3yBaHO Kao M3THAHMYKA CYJ-
61Ha, Ka0 HeCKpUB/beHa Ka3Ha KOja IOje[MHIy IPUIIafia jep je
4JTaH 3ajef{HNIe Ha KOjy Ce CPY4Mo IHeB MCTopuje, y 36mpry Y3a-
71y0 mpaxcehu je UHTEPUOPU30BAHO, M3 ICTOPUjCKOT ITpeobpasn-
710 ce y MeTapM3MIKO UCKYCTBO.

Cama Papojunh

PUIAILE Y IBA IUTAYA

He6ojma [leBetak, Omua 3a sowmanuyy, ,Kamrpad’,
Bpbac, 2009.

(...) YmpaBo mHCIIMpMCaH OBOM CIIO3HAjOM, YAMUB/bEH I VIC-
TOBPEMEHO [YXOBHO/TONITOTCKY pacIeT HapedyeHUM MaHAaCTUP-
CKMM/CaKpajHUM MepMBOjeM Kao TOINOCOM BEYHOCTM Kojera
Bpeme (xoje mormue opn Carane) He pasrpabyje — Hebojma
JleBeTax ,,0TMCHYO” ce y IeCHMYKO (M BepcKo) xopouaihe, ,ca
YKYCOM /NMMYHA’, KaKO Be/U Y jefHOj IIeCMMU, YUji je pesyi-
TaT Kbura onoMumyher Hacnosa Omua 3a BowmrtaHuiy. Ped je
0 HeCBaKMAIIBOj IeCHNMYKOj 30mpiuy, Kmusu-nocsehenniy,
HOesVj! 3aBellTajHe IPUPOLe U aKo cMeMo pehn HameHe, Koja
je omeBanma (ImpeocTaniux) jeqaHaecT CPICKOIMPABOCIABHUX Ma-
Hactupa y Xpsarckoj: Kpymy, Kpky, Jlasapuny, Hparosmh,
Ohecroso, Tomupje, Komorosuny, Jlenasuny, ITakpy, JaceHoBa1l
u Opaxosuny. Ocum M3BaHpefHUX, Komop-doTorpaduja y rpo-
IUIAHY ¥ HY TapUM IIpeceliMa/ieTa/byMa IIOMeHy TUX MaHACTH -
pa (cBeTMX >KMINIITA, KaKO je HeKaf IieBaia 60CaHCKa MOHAXWIba
Jedbummja), IleBeTak je CBOjy KIBUIY ,OIpeMMUO — CIEfOM U
JIOTMKOM CaMOT IeCHMYKOT IIOCTYIIKa/peKpenpama CaKpagTHUX
CIIOMEHVIKA — ¥ IIPerpIlT ,JOKYMEHTapHIX JeTa/ba” KOjuMa Ul-
Taolla IOTAHKO YIIO3Haje ca 0BO3eMa/bCKVM IeHepanjaMa CBa-
KOT CBETV/IMIITA.

Anbenxo Anrymuh



IMTAKJIEHM YACOBHMK

Heb6ojura [leBetak: Kao kao cnee kpsapu, CK]II ITpocsjera,
3arpe6, 2012.

(...) V1 y oBOj K131 ped je yIIpaBo O TOMe, O CTamby JMCHap-
JaHe Jiyllle, CaTpBeHe )XIBOTOM, Oe3HafieXKHe, la/leKe Off TPeHy-
TAYHOCTM JIETIOTE U PAJOCTH 300T KOjUX BPEY )KUBETH, ,,jep CBe
je 6uo TpeH, kpahu oy 3Hademwa Te peun/ Camo dacumHanmja,
cen” (,Ilaxyma Ha mmany’, cTp. 24); ,,ayle

yMOpHe Off 3alygHe Hafle Kako he uoBek mpobyhen/
u30aB/beH 13 KOLIMapHOT CHa Wi OYHOBHE jaBe, Y OITIefaly
M3HOBA BMJIETU CBOj M CaMOM cCeOJ IIPENO3HAT/bUB BIACTUTH
UK. Jep, MaKap U y CHY, CIIACOHOCHA je JKe/ba Jja Ta je M3HOBa
IOKMB/beHa/ CHOM IIPeIo3HaTa /by0aB y3e/la 3a pyKy 1 OfiBejia ra
C MecTa cTpaBe OWIO Tfie pyI/fe U HelOpouHa My TOIUIUM JjIa-
HOM ca CJIeOOYHMIIe 00pycana/MecTo Ifie je 61Ia IpucIombeHa
nes/ Ca mupucom 6apyra” (,,Cycpet’, cTp. 26).

[Ipomunusa 1 o /py6aBy, O AYLUIM YUjUM JIABUPUHTOM
XOZM HeTpeMMIie ¥ O CBEMY Ha CaB IJIAC, jeTKO, IOHEKaJ| 1 THeB-
HO, OOpaYyHCKM TOBOPM, M3a3BaH IOpPAsuMa, pasodaparmuma,
U3ryO/beHIM WTy3ujaMa, Bap/bUBUM YCIIOMEHaMa, Kao f1a ce >Ku-
BOT npehammy jensa cHUO, 0 TpeHy 6oma u 6e3n3nasa U3 He-
MIINIIEe YBeK cafialimer TpeHa, Heb6ojma [leBeTak je KmbUrom
»Kao kapm cHer kpBapn” IpeJ YUTAOLleM Kao IpeJ] OITIeaToM.
Y ncrnoBefHOM MOHOJIOTY HAacIpaM CBOTa y Mariyu JIMKa, y He-
npecTaHoM (caMo)oOpadyHy ca HUINTABWIOM, Ca IPasHIHOM
y AyILIN, TMPCKUM MOHO/IOroM npu (camo)obpadyHy ca cMmphy
KOja je yBeK Ty Her/e, IIOJ oKpyuBadeM. [IpasHuHa u cMpr, 10-
IyT JIaBe, Y/M OTBOPYU Bpara IIPOCTOpa Y KOju y/asu u rae 6usa
M3JIOKeH JIefileHnIlaMa camohe, jaBbajy ce y BULLy ,0ere 1eHe ca
MWIMOH YMHOXEHVX JIMKOBa. VI IpPBO IITO IOMUCIMM — TO je
nera cMpt/ Ta nena y mojum pykama/ Jla — To je nemna 6ema cmpr/
KaxBy caMm yBek 3aMnIjpao.” — Kako Kasyje y necMn ,,bena nexa”
Y 4MjUM 3aBPLIHUM CTUXOBMMA je ¥ KJbY4 €eHUTMe, CKPVMBEHE VIV
obenofameHe, CBEjeIHO je, HAC/IOBOM OBOT Jiena: ,Buuum ja me
potudent, anu gonup He oceham/ Camo ceunBo normena oceham
Ha Bpary/ V Tomnory koja Me Hamymra/ Ipymrajyhn ce y Geny,
6emy/ Campranuky neny/ Kao xan kppapu cHer/.

HaBug Keuman Tako
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ITECHMK JE CBEJOK CBOT' BPEMEHA
/Huxkona Byjuuh u He6ojua Jlesemarx/

Huxona Byjuuh: IIpowno je suwe 00 mpu u no deyenuje
00 M0z necHU4Ko0z oerauiasared. Y mehyspemeny, u3oeuiasano ce
monuko dozahaja 0a mo eépeme, no c60joj bpemeHUMocmu, moie-
MO Haseamu ,0n108HUM 8pemeHom”. ,IIpedocehajyhu 6yoyhrnocm”
Koja je, Ha Hanocm, 0y20 GUNA HAWA CYPOBA CIMBAPHOCH, MU CU
seh y cé0jum npeum Kroueama neeao, KAko ce mo KonoKEUjanHo
Kasce, TUPCKU MENAHXONIUMHO, 0 3aéu4ajy, kKyhu, anu u o mecko-
6u, o Hajasu pacyna... Kako ce danac o0Hocuws npema mom céom
parom necruukom ocehary cmeaprocmu?

Heb6ojwa [lesemaxk: — loyeo cam ma muireM BeoMa MJIaf,

jour y ocHoBHOj mkonu. [TpBa rmecma kojy cam Hanmcao, cehaum ce,

Hocua je HacoB IIpomwehe. CKynmo cam XpabpoCTy U IOCIA0 je

O YPERHUIITBY fiedjer /mucTa ,Kypup” koju je y To BpeMe 13/1a31o

y Cucky. O6jasuu cy je. buo caM TONUKO y36yben ma cam na-
8 HJMa OTBapao CTPaHMIy Ha Kojoj je 6uma opurramiana. To Mu
0 je Yo caMoIoysziame Jja HacTaBUM Jja IuieM. bua je to mo-
g nasHa Tauka. [IpBy 36upky o6jaBuhy fecerak rogyaa kacuuje. ¥
g CTBApU, JECUTIO CE la MU Y UCTOj ropguuu, 1980. ctunajem pasHux
< OKOJTHOCTY, Oyny o6jaB/beHe iBe 36MpKe, IpBO [IpecyoHa xel), a

HEKOJIMKO Meceuyu KacHuje u VI dpyze 6onecru. HapaBHo ma ux
cajia, ca UCTaHIle Off CKOPO TpUAeceT TOfiVHA, I7IefilaM PYTUM
04Y1Ma, BUIIE Ka0 KPUTHYAP HEro Kao ayTop. MHore cTBapu 6ux
[pyradnje ypajuo, mocebHO y paBHM je3UKa, IJje Hije TeLIKO yO-
YUTY HeKe MUMEeTIYKe MOMEHTE Koje caM BepPOBATHO HECBECHO
yCBajao MOKYLIABajyhy MHAVBUAyann3oBaTU COICTBEHU KO,
nny, Xajae gosBomuhy cebu Ty cnobony aa 6ymeM mpeTeHIo3aH
— concrBeHy noetuky. MehyTum, y Tum panum necmama ¢op-
MIpajie Cy ce OHe KOHCTaHTe, IPOMCTEK/Ie U3 CTaHOT CYKoba,
CIIOJbAlIIIbET U YHYTpAIllbeT, Koje he 00eeXxnTi Moj 11e/TOKyITHM
HeCHUYKI OITYC, & TO CY, KaKO CI ¥ CaM IIPYIMETIO — Me/TaHXOIMja
U TecK06a, a J0fja0 61X 1 HelpeCcTaHo IPIUCYCTBO Jellnepanyje,
ocehaj ma cu caM Ha IIO30PHUIY TONYT IIyMIIa Koju je 3abopa-
BMO TEKCT U He 3Ha 1Ta he ca cobom. To mpomno BpeMe Kao fia
HMMje CKpO3 HeCTaslo, OHO HaM ce Kpo3 cehama Bpaha.

IIIma 3a mebe cada 3Hauu mo eépeme?

-To BpeMe je CaMO ITPOMEHNJIO arperaTHO CTakbe, KpUCTa-
JINCAJIO C€, I1a Cajia IIOIYT IIaxy/ba CHEra I1ajia IIOHOBO I10 ME€HI,



nopcehajyhu me Ha cBoje npucycrso. Humano Hucam dacuyHu-
paH BberoBoM naxxHoM 6emmuoM. OTpecaM ra ca cebe Kao 37107y-
Xa Koju ce MacKupao y anbesna, kao mmIIMuIIa Koju ce KaHIiaMma
YBPCTO IpMMUYe MOMe BpaTy He OM /M MCUCAO joII KOjy KaIl
kpBu. Hekafaume anysuje Koje caM MacKupao Metadopama, Ha-
ouMITIef; Cy Todene fia ofbalyjy omehy kao 6apcke crpuntuse-
Te, JJOK Ce HUCY TOTIIYHO pasronuTiie. Buie cam ca yyhemem
HETO Ca 3alpernallTemheM I71efao (1 jou I/IefjlaM) Kako Te OuBIe
ajysuje IIepMyTyjy y FOJIOTy3€ UIy3uje.

Ja nu je necHuk camo c6edok epemeHa UL U HeUmo euuie?
[a nu sepyjews 0a noesuja moxce usMeHUMuU cmeapHocm?

— Jla cu My 0BO IMTambe IOCTABMO IIPe TPUJeceTaK rofu-
Ha, MOX/]a OMX TV IIOTBPAHO OATOBOPMO HA APYTU [e0 MUTambA.
Amu capa, 3acurypHo — He. IIpBo, mrTo cam Taga 610 Mmag u
rajuo miysuje (omeT Te niysuje) fia moe3uja 1 yoITe yMETHOCT
uMa Janeko Behy 3Hayaj y JbyACKOM XUBOTY. A IpyTO, CBET Ce ¥
HOC/IeIIbUX TPULECET TOfIMHA BUILIE M3MEHMO HETO Y IPETXOHA
IBa BeKa 3ajenHo. Ha rope. Jep, 4oBeK, y Ma KOjeM IpPyLITBEHOM
CHCTeMy U KYITYpH Aa ce popMmupa cBe Bullle IPUIIAfia TOM CH-
cTeMy a cBe Mame ce6yn. CucteM IONYT IpHE pyIIe TyTa MHANBU-
Jlya/THOCT M1 COIICTBEHOCT, Me/byhy cBe y 6e3/MMuHy 1 MojaHmy-
Ky Macy Koja 3apaji er3s}iCTeHIIMja/lHe CUTYPHOCTH IIPUCTaje Ha
nuLeMepje, Ha MaXHy MopanHOCT. IlecHUK je meo Tor cucrema
xteo To mm He. OH jecTe CBEIOK CBOT BPEMEHA, a/li je MUTambe
Kako he cBegountn. ITonTPOHCKN MM TIO CONICTBEHO] CaBeCTH.
Axo he 1o caBecTn, oHfa je TOo oHO — Buie. Jla mapadpasupam
JlecHniry — tpeba ce CBaKO jyTpO yMUBATV CYyMHEOM Jla Cé CaBecT
He yCIIaBa.

Ma nu danac nechux mpeba 0a 6yde aneaxcosan? Mose nu
ce yonuime 2080pmMumu 0 ymuuajy noesuje ako sHamo (a mo je
cyposa uurbeHulya) 0a ce 0AHAC NeCHUUKe Kroliee mamnajy y mu-
pasxcy 00 300—500 npumepaka u 0a necHuUx no3Haje 20mMoeo cee
ceoje uumaoue?

— Kao mro pekox masomnpe, caMOM YMEHMIIOM JIa je JIe0
HEKOT crucTeMa y ofpeheHoM BpemeHy NeCHUK MM je 1 cBefioK. V1
TO TOfpPa3yMeBa KaKBY-TaKBy aHT2)KOBAHOCT, Ma O 4eMYy IICAO.
Xohy pehu ma meroBa aHra’)kOBaHOCT He MOpa Jja IIOfpasyMeBa
CaMO OHY OPEeXTOBCKY, CAPTPOBCKY MV 3MajeBCKY, OfHOCHO -
PEKTHO MONMUTUYKY. MoxKe Jia I1eBa 0, peLIMO, HECHOCHO] I'YKBI
y TPaJICKOM IIpeBO3y, 0 OOMHMI[aMa M/ IIKO/IaMa 6e3 rpejama y
cper 3UMe, O BO30BMMa KOjy KacHe, 0 6paunmm cpabhama u mo-
POIVYHMM TparefiujaMa YC/IOB/bEHMM OeIoM Y KO0joj KMBUMO.

wo

AOmMETHA D



O

)

HLIWIOT ©

Yak 1 OHM IeCHUIM KOjU ce TIpefl CBMM TMM Hefahama moBade
y COICTBeHy /pymITypy camohe, aHraxoBanu cy. He mory Tomm-
KO MUMUKPUjCKM Jja NIPUKpUjy U yobmude cBoja ocehama nma y
IIXOBIM IleCMaMa 6apeM He Ha3peMO Y3POK IJIXOBOT IOB/TaYeHha
y caMou3onanujy. YTuij noesuje gaHac je yuCTMHY MUHOpaH, O
9eMy HajUIyCTpaTUBHMje TOBOPE TUPAKM IIECHUYIKMUX KIbUTa Koje
cu moMenyo. Vsmehy MHOro6pojHNux akTopa Koju Ha TO yTHYY,
HEKJX CMO Ce BajbJja JOTAK/IN X Y OBOM PasTOBOPY.

Ja nu je mo nechux cam uzabpao camohy unu je y roy 2yprym?

— MucnuMm fa Ty HeMa MpaBuiIa, jep 3aBMCK Off KapakKTe-
pa IojefVHIIA KOju YBeK MMa CBOje crenyuduyaHocTn. Mehytnm,
He Tpeb6a CMETHYTM C yMa Ja CBako [PYyLITBO HACTOjU Ja
MHCTUTYLMOHAIM3Yje TUI JAPYIITBEHOT IIOHAIIAKka, OJHO-
cHO Qopmupa HOKe/bHM TUII KapaKTepa ¥ Jja Ta KaHAIUIIe y
oppebenom cmepy. bynyhu pma cy jo6pu nmecHnum yBek ceHsu-
OWIHM U He TpIle OrpaHMYerba Te BPCTe OOMYHO Ce IOB/Iave y
camohy. YocTanom, fa i je mecHuK cam n3abpao camohy mnn je
Y By TYPHYT Haj60Jbe Ce BUJM U3 HErOBUX IlecaMa.

3uo, npeepaoa, pasodsajarve, pacnonyheHu ceem, npucy-
cmeo, Hecmajarve... OOMUHAHMHU Cy MOMUBU Krouze ,Y3amyo
mpaxcehu”. Kao oa ce kpehews usmehy euomusux u Heeuompusux
3u008a cmeapHocmu, my ce 0ewldéd meoja necHuuka Opama.
JeoHom yuknycy necama 0ao cu Hacnos ,3ud”. Vima nu u3nasa, kako
ux nponahu u kyoa kpenymu? Vnu je cee mako ucnpezpahueano
0a u3nasa 3anpaso u Hemad, 04 je oH mex NPUBUO?

— 36upka Yzanyo mpaxcehu je MMpCKO MeIUTATVBHA MOe-
31ja, BpPJIO JIMYHA ¥ MHTUMHA. AN je ICTOBpEMeHO, Ma KO-
KO TO TApafloKCaIHO 3BY4YajiO, M CBEJOYAHCTBO O BPEMEHY Y
KoMe XXUBUMO. VIsonmanuja y Kojy cam ce IIOBYKQo, la Cé BpaTuM
IPeTXOJHOM MUTAlbY, HUje CaMO MOj 13060p, Y by Cy Me TYpHY-
/e OKOTTHOCTM y KOjuMa caM ce Hamrao. To je kaTapsa, IOKYIIaj
ocno6ahama off cBMX 3a71a, CTPa/jarba M ATy KPO3 Koje caM ITPo-
10 y MOC/IeAbIX MeTHaecT rogyuHa. He camo ja, Beh memoxyn-
HI HapoJ KoMe npunaziaM. To je moesuja MCKyCTBa, MCKyLIeHa a
Ba/b/la ¥ MOKYIIAja VICKYIUbeha, jep 6e3rperHnx Ha OBOMe CBe-
Ty Hema. MebyTum, oHa je u mpetoyeHo mamheme unje cy cim-
Ke 4aK M3OLITPEHNje Off OHOIa HITO TPEHYTHO JOXXMB/baBaM U
npokusbaBaM. IlecMme y nuxnycy Mupuc 6ocka Cy UsBydeHe U3
»Pacumxne” cehama. [uknyc nountwe mecmom /Jjemurvcmeo a
3aBpiuaBa mecMoM Kao nomowem. JIeTMICTBO je OBJie CBETIIOCT,
UTrpa, HeBMHOCT Y CBAKOM IOITIEAY, HOK moToHyhe cumbommsyje
Kpaj, TaMy, CMpT. UnTaB /byCKM XUBOT Cce OfUTpaBa usMehy re



nBe kpajHocTu. Lluknyc 3uo je 3aBpIIHM Y KEbU3M U HUje Tell-
KO NMPOHUKHYTH IIITa OH CUMOO/MN3yje. 31 je CIyIITeHa paMIIa,
LJapMHAapHNIIA KPO3 KOjy HeMa Iposa3a, XapOHOB 4aMall KOju
Hac IpuBe3aH deka y3 obany. IIpen muM ce MHOXMMO U Jie/u-
Mo, cabupemo 1 opysumaMo. OH je HeIO3HAHWIA, JIABMPUHT,
KaTakoM0a I HerposasHa rpomaja ucroppemeno. OH je HeMu-
JIoCpIHO yobmryeme HedacTusor. Kpaj cBera. Op mera ce Moxxe
caMo Hasafl, a Ha3a/, je CBe OHO Off Yera CMO y3MMIIA/IN, Off 4era
CMO CTPAXOBaJIN, Off 4era CMO OeXarIt. ..

Iloped necnuuxoe pada meojy paoHy 6uoepadujy wuxu u
HOBUHAPCMB0 U ypeoHuuku paod. Toxom pamHux Oesedecernux, y
Tonyckom je azunto denosano Cpncko Kynmypro opyuimseo ,Casa
Mpxkam” koje je umano epno 3anaxcery denammnocm. Opeanu3osano
je Hu3 KynmypHux manugecmayuja, 000e/bUEANO je U KHUNESHY
Haepady ,bpaha Muuyuh”, usoasano je Hosune ,,Cpncku enac” uuju
cu mu 6Uo nokpemay u NPeu ypeoHux, HosuUHe Koje Cy ce U3080jue
u no ceojoj kpumuurocmu... Illma danac MucauuL o Mom céom
aneanmany? Jla nu me je 6asmwerve HOBUHAPCIMEOM Sule NPUOTU-
JHCUTIO CYPOBO] CMBAPHOCIU NA CU je y6ep/bUuslije M02A0 KPUMUYKU
caznedasamu?

— Y HOBMHAPCTBO CaM y TO BpeMe BMIIIe TYPHYT, HETO LITO
je To 6uo moj u3bop. Hamme, y mapry 1990. HemocpenHo Ha-
KOH m3banyBama Cpba u3 YcraBa Kao KOHCTYTMBHOI Hapoaa y
XpBarcKoj, HEeKONMMIMHA MHTeNeKTyanaua ca banuje u Kopay-
Ha OCHOBasIO je CpIICKO JPYIITBO KOMe CMO Aamu uMe 1o Casu
Mpxkasby, pedopmaTopy hupnmmiie Koju mpeacTaB/ba IPeTXOTHNI-
iy Byka Kaparmtha. Mpxkass je pogom us Cjennyaxa, Ha Koppyny,
" OUJIO je JIOTMYHO Jja MMe [PYIUTBY aMO IO HEKOj MapKaHTHO]
JIMYHOCTU M3 TOr Kpaja. Haxkanoct, ca MpKa/beBUM MMEHOM Kao
la cMo Ha cebe HaByKIMU CBe OHe Heflahe Koje cy oBOr 4oBeka
nparuie Kpo3 4nTaB beroB >KMBOT. Enem, sorosopmmm cmo ce
Jia O7Max 10 OCHMBAamBY ,,MpKa/ba” IOKPEHEMO ¥ HOBUHE KOje 01
6une mramnade Ha hupwmim u Beh y majy, 3a Dypbepnan, us-
uirao je npsu 6poj Cpnckoe enaca. CBe ce TO OIBUjaIO apajeTHO
ca ocHuBameM CpIICKe IeMOKpAaTCKe CTPaHKe 3a 4Mjer je mpefces-
HMKa nsabpaH Jopan Pamkosnh. JJok je oH 610 Ha ey cTpaHKe
cBe je (PYHKIMOHMCATIO HOpMaslHO. byo je T monmruyapa Bu-
3MOHapa, Koji je yHampep mpeasubao morese 1 nMMao pesepBHe
BapujaHTe. Mebytum, kako To kox Cpba 6uBa Beh BekoBuMa, 10-
J1a3y 0 pacKoya y cTpaHiy, Pamkosuh ce 1oBmadn a Ha BEroBO
MecTo fonasy Mwrtan babuh. Kako je y ,,Casyr Mpkarpy” 6110 11 fieo
JbYIM KOjU Cy ce puKIoHmm babuhy, onu cy y6pso u npenum y
nonuTn4Ke Boge. Y Jpyuimey, omHocHo Cprickom 2s1acy ocTana je
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HEKO/IMIIMHA HaC OJ/TyYHNX JIa HOBMHE OCTaHy I7lacuio Jpywimea
a He J1a ocTaHy cTpaHauky 6unreH. To he Ham ce yop3o pasbutn
0 I7IaBY, jep cMo ocTamn 6e3 GMHAHCHjCKUX cpefcTaBa. MehyTim,
HIICMO OyCTaja/u Off CBOT HayMa 1 cHazmasehnm ce Ha pasHe Haum-
He HOBMHE Cy HAaCTaBIJIE Ca M3/IaXKErheM, Ma/ITeHE KAao OIO3UIO-
HO I7IacujIo BrajiaMa Kpajune, MyTaBum, ajlaBuM ¥ HECBECHUM Jia
HOJIUTYIKOM KOjy BOJIe, @ KOja je ITyIT4aHOM BPIILIOM OJ1/1a Be3aHa 3a
pukTaTopcku Muontesuhes cucrem y Cpbuju, camu cebu pexy
rpaHy Ha K0joj cefie. TAKBOM HONIMTHKOM JOOPAHO Cy TOIPIHENN
nporepuBawy Cpba u3 Kpajune. Y takBum ycnosuma JIpymrso je
HajBMIIIe 3aXBa/byjyhu eHTy3MjasMy U TPIIe/bMBOCTH CBOjUX 4Ia-
HOBA UIIAK YYMHW/IO HeKe BaKHe CTBAPM, Kao IITO je MIOKpeTarbe
KIbJDKeBHe Harpaje ,,bpaha Muumh” unju cut ynpaso v 610 ipu
JOONMTHMK, OPTaHN30Ba/IM CMO HU3 KYITYPHUX MaHM(ecTanuja
— Of IMKOBHIX U3/I0KO0M, KEbVDKEBHUX CyCpeTa, QONTKIOPHIX Ha-
CTYyTIa, MO30PUIIHNX TIPEJCTaBa, A CBE JJO OCHUBamba YAPyXera
kmpkeBHMKa PCK. VMako je caB Taj Tpyp 610 y3anyzaH, Huje MU
Kao CBOT aHT'a)XMaHa y To BpeMe. Jmak je HemTo octano 3abe-
JIEXKEHO Off CBera Tora 3/1a Koje HaM ce JelIaBajo Te YeTUpU part-
He rofiuHe. Yak cy My HeKy OMBIIM KPajUIIKV IOIUTUYAPY, HO-
C7le MSTHAHCTBA, TpaXumu Cprcku 2nac, Kora caM jeflaH KOMIUIET
cpehom npeneo y Cpoujy, ma 6u u3 mera ysemu mrod 3a Kpojere
concTBeHNx Memoapa. Ombuo cam ux ca oOpasoxemeM fia ce
IpuceTe KaKo Cy ce OfHOCU/INM IIpeMa HeMy, OFHOCHO HaMa Koju
CMO ra paguiyn. MopaM Jja IOMEHeM I jefHy allCypAHY CTBap Koja
MI Ce JeCula y Be3U ca HOBMHApCKMM pajoM. IIpe 4-5 ropuna
nogHeo caM Monly Yapyskemwy HoBMHapa CpoOuje 3a 4WIaHCTBO ca
CBOM ToTpe6HOM JoKyMeHTanujoM. Hucy ce ymocrojumm Hu fa
Me obaBecTe [a Cy HOLIM/BKY IIPUMIIN, @ Ca3HAO CaM Jia jecy, a
KaMOJI fla Me IIpUMe.

V3 makeoe je o0Hoca, 6epyjem, Hacmana u meoja Krouea 3a-
nuca o pamy y Xpeamckoj noo Hacnosom ,,Pasepmare nenena’.
To je krouea (U cam cam c6e00K HEKUX HEHUX CeeMeHama,) NUcana
NOMNYHO Uckpero, kpumuuku... Kpos wy kao da je ucuypeo cas
oHaj mepem cmucna u becmucna, 31a u Hecpehe, u ysanyoHocmu,
pexao 6ux, Koju cu HoCUo. A HOCUNIU CMO 2a NOMATIO CEMU...

— HacTojao cam fia y Toj K131, M3 COTICTBEHOT yI/Ia OCBET-
MM KO/MMKO je Moryhe 06jeKTMBHO, OHO IITO Ce OOMYHO ,Typa
noy;, terux . HucaM mopmmasmo Hu jefHOj HU JIPyTroj CTpaHU Y
cykoOy. VIHTepecaHTHO je Ia je OBy KHUIY PaTHMX 3alyca u3-
mano CpIicko KyATypHO ApymTBo ,IIpocsjera” y 3arpe6y 1998.
TOIMHE, aK/e HEMOCPEJHO MOC/Ie PaTa, IOK PaHe joll HUCY 3a-
Lie/nIe ¥ MP>Kiba jOLI TUIbaIA, IIpe cBera Xpabpouhy ypenHuka



Yemomupa Bunmuha. Jour je mHTepecaHTHMje fia je KibUTra HAKOH
U3J1acKa rotoBo IpehyTaHa 1 ca XpBaTCKe I ca CpIIcKe cTpaHe. Tek
HEKOJIMKO TOfjYIHa KacHMje, 3aC/TyTOM jeHOT IocmaHnka y Cabo-
py us Iletpuse, gocmerna je Hu Marbe HI BUIIE HETO 0 cabopcke
ropopHutle. Taj MOCTaHNK je Maryhy KEbYroM MOCTaBUO INUTabe
npencenHnKy Brasie CaHazepy, Kako je moryhe fa ce y cpep 3a-
rpeba off mapa NopecKux 06Be3HMKa LITaMIIa OBAaKBa jefiHa cpbo-
YETHMYKA KIbJTA y KOjOj ayTop IICYje IO NOMOBMHCKOM paTy U
XPBaTCKUM XpTBaMa CTpajja/iuM of cpicke arpecuje. O oBoM mc-
TYILy Cy M3BECTVIV TOTOBO CBU Mefyju y XpBaTckoj, a y Cpbuju je
jemyHo Ionumuxa o6jaBuna wianunh o cBor gonucHuka Panoja
Apcennha y HeKonmMKo pefiaka. Y cTBapy, KIbUTa je IIOCTY>KIIA 3a
CTpaHAYKO IpelyllaBame 1 Hanaj Ha Bummuha kao ypenHuka u
Cnobopana Y3enija Koji je y BpeMe M3/1acKa Kiblre 610 mpescen-
HIK ,,]IpocBjere”. ATak Ha BIX je U3BpIIEH 300T PYHKIIMja Ha Koje
Cy KacHuje nzabpanu — Bummuh Ha MecTo 3aMeHMKa MUHMCTpa
KynType XpBaTcKe, a Y3e/lal, Ha MeCTO Jip>KaBHOr TajHuka. ITo-
CJIe caM Ca3Hao fia je ¥ ,OBOpaHy KIbJre ca XpBaTCKe CTPaHe CTao
camo Pepan mpubyH NCTAKABILN Jja je KEUTa CACBYM KOPEKTHO U
VICKPEHO HAIIJCaHa, a Ca CPIICKe CTPaHe ,,II0f] 3aIUTUTY  Me je Y3eO
Muwunopag Ilynosar....

Ceobe, uzeHacmeo, us3beznuuimeo, Huje camo Usym Hauiez
épemena, nyHa ux je nawa ucmopuja. To ce 6uou u y meom us-
60py ,CPNCKUX NjecCHUKA MAMHO2 Nojatba 21ac o ceobama, useHau-

cmey, usbjeenuuimsy u ocmanum Hecpehama 6e300MHUUKUM

Koju je objasmen nod Hacnoeom ,JIpymosu cy Hawa omaybuna’.
M3eneda 0a je necHuky, unax, jeduna omaybuHa wezo06 je3ux...

— Capia ce TaKko HeKaKo, oTnpunke, 1 oceham. Vcuypenn cy
U HETJie HeCTa/IM CBY OHY MJTaJIa/laduKyl MJieasiu 3a KOje caM MICIINO
fia ce Bpeu 60PUTH U )KPTBOBATY, Ma KOJIMKO TO Ca/ja MATETYHO
3By4asno. A, fiece ce y JbY/ICKOM XKMBOTY TaKBM TPEHYIM Kajia
jemHOCTaBHO HeMai ns6opa. Illta cam Morao ma ypagum? [la cam
octao y Cucky Mobumicamu 61 Me kao 1 MHore pyre Cpbe koju
Cy TaMO OCTa/IM ¥ MOpao OMX fla ce Ty4eM IIPOTUB CBOjUX CYyHa-
POnHMKa, ja IyLlaM Ha poputebe, 6pahy, ponouny, nmpujarepe. ..
Huje cTBap y ToM 1360pY, IIOCTYIINO CaM IO COIICTBEHOj CaBECTH
u Huje Mu >xao. Kpuso mu je, mehytnm, mro cy ce Ha Hecpehn
TOT JIe/Ia CPIICKOT HapOJia MHOTY OBAjIM/IN, CTEK/N 60raTCcTBO, IO-
cTamy xepoju Ha Hecpehn concrBeHor Hapopa. To ¢y cTpBuHapy,
Xy/be, U3POLU. A joll je TparnyHuje, fa He KaskeM TParMKOMMY-
HO, /1a jOLI YBEK MMa OHMX KOjU MX U CaJja C/IaBe U IOAPKaBajy...
AJn,MaHMMO ce TOTa, CBe Ce TO JIATAHO CIIeKe U HeM30eXHO TpyHe
Ha CMETIMINTY UCTOpuje. bamr Kao mTo ¥ MU CTapuMO ca Tajo-
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roM HCKycTBa... Koy mecHuka je murare Kako he To nckycTBo yc-
MepUTH, KaHaJIICATH, Ia He KaXKeM ,ycKopuctutin. He Moxxe ce
XKMBETHU Off pasBajiMHa mpouuiocti. JKuBOT Teve fjajbe, MEHaMO
ce. ITokymraBam fa ce BpaTuM ce61, CBOjoj IPEKMHYTOj MIOETIYKO]
HUTY, [ja Ca OKIBLIMMA KOje HOCUM, y caMohu 11 je3auKy caxmeM
OHO IIITO MU je cyabuHoM 1 Borom mato.

Kako nacmaje meoja necma? ¥ necrHuuxom nocmynky y3 cno-
000HU cMUX KOPUCMUO CU U 8e3aHU CMUX, COHeM U OUCIUX, NUCAO
cu ujexasuyom u exasuyom. Jla nu je ujexasuya ko0 mebe moxoa
HeKU A 34 NPBUM U32080PEHUM PeHuma y u3eyomeHom 3a6udajy?

— Kag Mu mocrase nutame 0 HacTajamy IlecMe, YBeK ce
npucetuM jenHe IlonnHe usjase o jaby1y 0OfHOCHO IIOAY jabyke
Koju cuMbonusyje camy necmy. Iloma, ornpuinke, roBopy 0 ToMe
— KaKo Ta jabyka fa 06jacHu cebe, OffHOCHO CBOj Pa3BOj Off L|BET-
HOT ITyIoJbKa 0 3penor mwioga? Kako fma objacHm cokoBe Koje
npeko crabja LpIe U3 3eM/be, KaKo fa 00jacHM YTHIAj CyHUe-
Be eHepriuje Ha ieHo popmupame? Kako na objacHu cmydajHOCT
fla Gamr Ha 1BeT U3 Kora he ce pasBUTM y IUIOK C/IeTH IT4esa
win 6ym6ap fia je ompaum? Temko je 06jacCHUTM HU3 MOMEHa-
Ta ¥ OKOJIHOCTU KOjM OJTIydyjy O HAaCTaHKY IlecMe, y3umajyhu
y 003up M IeCHMKOBO PacIOIOKele, MOTUBE, PasMUIIbamba,
yKIaIlama y IoeTH4YKe OKBUpe... Moje IpBe IeCHMYKe KIbNTe
IycaHe Cy CIOOOJHMM CTUXOM, IOK €Y Y ,, KyheHoM BojeBamy”
IJICAaHOM 3a BpeMe para I ,Pacyny” m1caHOM HeOCPeIHO MoC/ie
paTa IecMe HalMCaHe Be3aHUM CTVMXOM. Je[fHOCTABHO CaM IIOKY-
1120 Ja O PY)KHOM IMIIeM Y pOpMM COHEeTa, KaTpeHa, AMCTUXA.
OsBe ¢opme cy faneko 3axTeBHUje HA je3UYKOM M 3BYKOBHOM
IJIaHY, PUTMUYHOCTH, PYIMMU, METOAMYHOCTH. .. XT€O caM Cypo-
BY ¥ pasopHY CHary okpyxyjyhe cTBapHOCTH Ja ,yIaKyjem~ y
»JIeIy aMmbanaxy’, ja 6apeM Ha Taj HAYMH YO/IaKUM beHY OKPYT-
HOCT 1 ob6ecxpabpyjyhe fiejcTBO Ha MIOHaKO KapIIHOMOM para
HayeTy BO/bY M AyX umraona. Yak cam necmy Kpajuna — 3as-
pUiHY 4uH HATIMCAO0 Y GOPMI CeCTHUHE, BP/IO 3aXTE€BHOj ¥ CTPOToj,
cMarpajyhu na TakBa jeHa HallMOHA/THA KaTacTpoda 3acmyxyje
U jefaH M3y3eTaH YMETHUYKM HAIIOP, OFHOCHO fia 13 cebe u3-
By4eM MaKCMMyM CBOT yMeha y ecTeTCKOM O0/IMKOBamby mecMe.
Hox cam xuBeo y XpBarckoj u Kacuuje y Kpajunm, mmcao cam
UjeKaBUI[OM IITO je ¥ HOopManHO jep CpbOu TaMoO roBOpe OBUM
HapeujeM. Kag cam marnan y Cpbujy mocreneHo caM Ipenasuo
Ha eKaBUIly, He U3 HeKor xupa, Beh mro xusehu y okpyxemwy
IZie ce TOBOPY eKaBMI[a OHA HECBECHO Y/Ia3M Y CIyX Y Ty Ce THe3-
iy, TocTajyhy cBe BuIlle IPMMApHOM. JOII MM Ce flelllaBa fia ¥
PasroBOPY HECBECHO MEIAM I jeIHY U IpYTY BapyjaHTy, alau TO



je 6ap kox MeHe joun yBeK Hemsbe>xHo. Hemam Hukakas skain 3a
MjeKaBUIIOM Vi FbOME IUIIEeM YITIAaBHOM IIECMe U TEKCTOBE KOjI Cy
TeMAaTCKM Be3aHM 3a OuBIIM 3aBn4aj. CMENIHY Cy MV OHU KOjU
roBope o acummnauuju Kpajumrauka osge y Cpouju. Ila xako
Moke CpbuH 6uty acummnosas of gpyror CpbuHa. Acummo-
BaHU CMO 61y y XpBaTCKoj, Iie Cy HaM yIIOPHO 3abparmbyBajn
IITaMIalbe KbUra Ha hupmwmmnm, yKupgamn KyITypHa U Halu-
OHaJIHA APYIITBA ¥ MHCTUTYLMje. YOCTA/IOM, cafi KaJ CIylIaM
Cpb6e 13 ypbanux cpennHa, noce6Ho 13 3arpe6a, KOjuM je3rKoM
roBOpe, 9aK u jegHor Munopapga Ilymosua, xoju je mo cTpyuu
JIMHTBICTA, YyjeM cebe OuBILIEr. A/, UCTO TAaKO MU je jacHO Ja
je Taj Impollec HEMMHOBAH 1 fla 6MX M caM MCTO TaKO FOBOPMO, a
MO>XK/Ia M IMCA0, [1a CaM KOjMM C/Iy4ajeM OCTao TaMo.






valentina tizmar

svet izmedu Filozofije rata i Filozofije mira

[ili: problernatika rata u umetnosti andreja tisme]

Andrej Ti$ma vazi kao rodonacelnik nove umetnosti na na-
$im prostorima, koji se od slikarstva okre¢e modernoj digitalnoj
tehnici, posebno fotografiji, videu i mail-artu, umetnosti pecata.
Zato se njegova umetnost raslojava na strukturalan nacin kroz
forme kao $to su: vizuelne umetnosti, web-art, mail-art, video-
art, zvuéni radovi, vizuelna poezija, elektrografika, umetnost
pecata, perfomance-art (ili (spi)rituali) i duhovna/spiritualna
umetnost (vidi link: http://www.atisma.com/). U svom umetnic-
kom izrazu on koristi elektronske i internet izvore, raznu do-
kumentarnu i arhivsku gradu, sjedinjujuci ujedno vise izrazajnih
sredstava — sliku, zvuk, video i re¢ — prikazujudi kako fragmenti
postojece realnosti Zive kroz umetnost. U izvesnom smislu njego-
va umetnost se delom moze nazvati i umetnost dokumentarnog,
jer nalikuje dokumentarnim filmovima koji su usmereni na sferu
podrazumevajucih problema; od ekonomskih zakona, kulturnih
i zivotnih neizvesnosti.

Tis$mina umetnost zadire u stvrnost onakva kakva jeste i ne
zeli dodatna ulep$avanja ili skrivanja, ona ¢ak ispituje i ono §to svet
medija ne zeli da verodostojno prikaze i osvetli. U tom pogledu, za
TiSmu umetnost nije nacin da se direktno promeni svet, ve¢ pre
svega nacin da se probudi svest publike. Njegova umetnost ujed-
no predstavlja i izraz moralne ocene svetske drustvene stvarnosti
sa stanovi$ta humanizma, od kojeg polaze¢i nas autor upozorava
na sveopste urusavanje vrednosti pod uglovima globalistickih si-
stema, ali i antimirovnih intencija pojedinih drzava, primecujuci
agresiju na svakom koraku: agresiju reklama, agresiju ponasanja
i najdirektniji oblik agresije tokom II svetskog rata, rata u Iraku,
bombardovanju Srbije. Sveopste rasipanje vrednosti u savreme-
nom svetu on zapaza kao proces koji se desava ne samo u pogledu
na svoju sopstvenu naciju, ve¢ i $ire, kao i u pogledu na kulturu,
civilizaciju i rod u njegovom kretanju, shodno negativnim posle-
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dicama globalizacije i unifikacije sveta. On zalazi i iza savremene
svetske scene i ispituje $ta se desava sa ¢ovekom kao vrstom kroz
celokupnu istoriju tj. iznosi na videlo zari$ne tacke preloma i pro-
mena kao kriti¢ne tacke u ljudskom istorijskom razvoju.

Na tragu, tematike rat i mir, tolstojevski receno, ili hera-
klitovskog sagledavanja suprotnosti, TiSma u poziciji aktivnog
umetnika na indirektan i Cesto puta direktan i izazovan nacin
pruza odgovore, polemizira i osuduje razlicite aspekte ljudske
stvarnosti. Ali cesto ne bez posledica, jer nakon njegove osude
bombardovanja Srbije 1999. godine, sa americkih sajtova su uklo-
njeni i njegovi video i sound radovi sa scenama srusenih mosto-
va, gradevina i Zrtava u Srbiji.

Umetnicko iskustvo novosadskog umetnika Tisme specifi¢-
no je upravo zbog tema kojima se bavi, jer je malo umetnika u Srbiji
koji se bave promisljanjima problematike rata (ne racunajuci druga
podrucja umetnickog izraza kao $to su npr. knjizevnost i filmska
umetnost). Osim Andreja TiSme, kako navodi Nina Mihaljinac,
specificno problemom NATO bombardovaja bavili su se i Mirjana
DPordevi¢ i Mrdan Baji¢ u okviru savremene umetnosti, isticuci da
su upravo oni u domenu vizualne umetnosti doprineli interpreta-
ciji ovoga dogadaja i na taj nacin postali direktni ucesnici u o¢uva-
nju kolektivnog secanja i kolektivnog identiteta. I TiSma u svojoj
umetnosti produbljuje to iskustvo, tragajuci za uzrocima pojave
fenomena rata. Time se njegova umetnost iskazuje i kao moralno
svedocenje, kako je zapazila i Mihaljinac, jer ,,tema banalnosti zla,
koja je istaknuta u njegovim radovima predstavlja veliki kognitivni
izazov za gledaoca, a tek kasnije poziv na moralnu osudu” (Nina
Mihaljinac, Umetnicko svedocenje, ,,patrioti” i ,kvislinzi”: narativi
Nato bombardovanja Srbije”, str. 11).

Dozivljaj fenomena rata se u Ti$minim radovima pojavljuje
u niz serija bilo kroz kritiku, ironiju, direktnu osudu ili u sce-
narijumima koji otkrivaju posledice ovog fenomena u savreme-
nom svetu. Moze se re¢i da on na vizuelan nacin ,,dokumentuje”
istoriju ratova i njihovo dijalekticko kretanje, pa polaze¢i od njih
potom pokazuje i odredeno kreiranje istorije bas takve kakva je-
ste danas, jer nakon ratova Cesto puta nastaje novo doba u istoriji
sveta, kao $to je zabeleZio i Geteov pronicljivi genij. Tako jeion iz
(spi)rituala ili umetnickih performansa, koje je u vreme ratova u
bivsoj Jugoslaviji izvodio u cilju duhovnog dejstvovanja u pravcu
prizivanja mira (smirivanja agresije, mrznje i uniStenja), stvorio
grafike posvecene navedenim aktivnostima. Jedan od performan-
sa iz 1992. godine koji je graficki prikazao (u radu: Invocation of
Peace), odnosi se na njegovu meditaciju posvecenoj miru u bivsoj



Jugoslaviji koju izvodi ispred jednog od najstarijih srpskih mana-
stira — manastira Studenice, dok u drugom performansu provodi
jedan cas zatvoren u kaveza na beogradskoj ulici, obelezavajuci
1993. godine godi$njicu embarga nametnutog Srbiji i Crnoj Gori.
Takode izvodi performanse u Prijepolju, i u Milanu, koji su bili
inspirisani Sirenjem mira prema Bosni, Hrvatskoj a sve u cilju
zaustavljanja ratova. Ovaj oblik nematerijalne umetnosti nazvan
spi(ritual), ¢iji je naziv skovao sam TiSma 1990. godine, predstav-
lja oblik rituala u kojem je cilj duhovna razmena i budenje mirov-

nih teznji medu ljudima.

"INVOCATION OF PEACE x

" I
for peacs in the former Yugoslavia

Tis$mina umetnost ispituje razlicite oblike militarizma i iza
ruzicaste slike reklamnih agencija i svetskih parola mira i drugih
slogana, u ,humanitarnim” namerama svetskih sila otkriva crnu
rupu ljudskih stradanja u istorijskim ciklusima. Zato se u njego-
vim radovima sre¢emo sa surovos$cu koju je ponekad tesko pra-
titi. Ali ova surovost nije ni$ta manje podrucje ljudske stvarnosti
nego $to je to uredenje ljudskog drustva ili svetskog poretka.

Andrej TiSma pokazuje viSeslojne dimenzije destruktivne
prirode rata — ekonomske, psiholoske (sa dubokim tragovima
koje rat ostavlja na ljudsku svest), zdravstvene, ekoloske. Njegova
serija ironi¢no nazvana ,,Civilizovano usekovanje” upravo raskri-
va da se u savremenom dobu na tlu Kosova i Metohije desava use-
kovanje/uklanjanje/unistavanje/minorizovanje jednog naroda,
na jedan civilizovan i perfidan nacin, poredeci cak srpski deo Ziv-
lja sa Indijancima koji su kao vrsta bili sklonjeni da Zive u rezer-
vatima, sa upozorenjem kakvi su scenariji mogu¢i za jedan mali
narod, posmatrano u eri trvenja globalistickih interesa mo¢nika.
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Destruktivna priroda ¢ove-
¢anstva pokazuje se u najvecem
stepenu upravo u logici nasilnog
nitenja Zivota, bilo u pogledu
materijalnog pustoSenja i one-
mogucavanja razvoja pojedinim
zemljama, do uni$tavanja samih
zivota, $to je TiSma prikazao na
primeru radova posvecenih ra-
tovima u Iraku, kritici nemackih
nacistickih intervencija po svetu
u toku II svetskog rata i njihovom
anti-semitizmu, do NATO bom-
bardovanja Srbije (vidi: video
radovi Ode to Barbarism, Loss of
Inocence,) kroz kritiku americ-
kog ,,patriotizma” i drugim rado-
vima. U svojim radovima iska-
zuje svu destruktivnu snagu rata kroz razlicite tehnike (vidi video
rad: Get Those Bastards) i metode ratovanja (kaznjavanja, mucenja,
progona) u razli¢itim periodima istorije, ukljucuju¢i i hladni rat,
otkrivajuci poruke sa ideoloskim korenima rata, tj. drugacije rece-
no, ukazuje na njegovu politicku, religijsku i ekonomsku pozadinu.

Andrej TiSma -
Civilized Beheading - digital print

Ti$ma osvetljava razlicite pojave rata i njegove oblike, medu
njima i rat informacijama i medija u eri tehonolosko-informacio-
nog razvoja sveta, a i sam se sluzi medijskim kolazima i informa-
cijama da bi na taj nacin pribliZzio sustinu eventualne ,,medijske
manipulacije”, da bi prikazao nacin prezentovanja pojedinih do-
gadaja i ukazao na drugu stranu medija koji demaskiraju pravo
stanje stvari (vidi rad: Avdertising Mental Survival). Na taj nacin
on nastoji da svest recipijenta priblizi samoj istini.

Netipi¢nost rata je sagledao kroz ekonomske intencije
Amerike koja snazno potresa ostatak sveta (poput nekadasnjeg
Rimskog carstva) - bilo u potrazi za sirovinama, stvaranjem po-
trosackog drustva, namernim osiromasenjem pojedinih zemalja,
ili $irenjem militaristickog duha osvajanja i logikom ,,zavadi pa
vladaj”. To potvrduje i marksisticku tezu da je ,rat produzetak
politike”, gde su Sirenje profita, kapitala, sticanje sirovina i dru-
gi uzroci zapravo osnovni pokretaci u nastanku ratova. Karl fon
Klauzevic u delu O ratu kaze: ,rat nije nista drugo do drzavna
politika produzena drugim sredstvima’, akt nasilja da bi se ne-



prijatelj potc¢inio necijoj volji. Protiv takvog stanovista morala bi
da ustane svaka politika, jer je njena sustinska misija ostvariva-
nje mira u zemlji, s jedne strane, i mira medu svim narodima na
planeti. Medutim, ako pogledamo njenu danasnju ulogu i iz ugla
teorije igara kao jedne od najsvestranijih antropoloskih politickih
analiza (koju je razvio F. DZ. Bejli u delu Ratne varke i pliacke),
politika se pojavljuje kao igra nadmetanja sa prihvacenim pravi-
lima igre (normativnim i pragmati¢nim), pri ¢emu se u tu igru
ukljucuje i sukob sa pravilima druge suparnicke strane, radi po-
stizanja pobede i ostvarivanja prava na vodstvo, ¢ime je olaksana
direktna upotreba modi.

TiSma u svojim radovima otvoreno kritikuje utilitaristicki
apsekt americke politike, prikazujudi je kroz oblike teroristicke
primene mo¢i nad drugim podrucdjima sveta, stavljajuci akcenat
i na njihova nastojanja da se urusi i identitet kultura pojedinih
zemalja. Posledice ne-humanisticke strane politike je na realisti-
¢an nacin prikazao kroz scene stradanja, mucenja, pogibije, kao i
kroz scene veé usmréenih nevinih Zrtava (vidi video rad: Herzlcih
Totenkopf Kantate). U radovima se ¢uje krik ljudi, zvuk detona-
cija, vidi ljudska pomirenost sa smréu i nesre¢om rata, ali ¢ak u
pojedinim delima i nada u Zivot i, s druge strane, prkosna nad-
moc¢nost onih koji upravljaju u izvr§avanju zlo¢ina. U video radu
History of War on kroz snimke logora, rata i zvuke bombi koje su
bacene na Hirosimu, prikazuje zlodela koja se vrse na zrtvama,
ubacuje zvuke hot line razgovora, koje vode Nemice, sugerisuci
na ratove kao vid prostitucije, nemoralne trgovine.

Ti$ma pravi i analogije i paralele izmedu pojedinih dogada-
jauistoriji ukazujuci na princip povratne sprege, o cemu svedodi i
njegov rad koji snimcima belezi dogadaje od 11. septembra 2001.
kada su SAD, ta¢nije Njujork bio zadesen povratnim posledicama
vlastite politike napadom Al Kaide (vidi video rad: Fire Alarm).

U jednom aspektu njegove web umetnosti sreCemo se i sa
fotografijama koje ilustruju sli¢cne dogadaje u razli¢itim vremen-
skim periodima, na razli¢itim stranama sveta, medu kojima su i
prikazi porusenih mostova u Novom Sadu 1999. godine i gotovo
identi¢ne fotografije porusenih mostova u Minesoti, zbog cega ih
umetnik naziva gradovi pobratimi.

TiSma takode ispod svakodnevnih naizgled banalnih de-
$avanja u drustvenoj stvarnosti, kreira jednu novu sliku, rasvet-
ljavajuci skrivenu poruku prividnog humanizma, ukazujuéi na
koji nacin se deluje na unizavanje dostojanstva ¢oveka, njegovo
razduhovljavanje, destrukciju, pa i na disharmonizaciju procesa
u samoj prirodi, koji su neophodni za ljudsko zdravlje i o¢uvanje
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¢oveka kao vrste. Kao umetnik, svedoci o aktualnoj stvarnosti, ali
i o proslom vremenu i time daje svoj doprinos opstem drustve-
nom aktivizmu, pa iako ¢esto svedoci o svetu koji se vrti na ma-
lim ekranima i drugim medijima informisanja, on ga percipira
kao vlastitu stvarnost u koju je bacen (vidi video rad: In my room)
i pred kojom ne ostaje ravnhodusan.

U duhu pacifiste, TiSma kontrastira filozofiji rata filozofi-
jom mira, ¢ak razumevajuci mir i kao nesto i viSe od nepostoja-
nja rata. Mir, pored ostalog, jeste za TiSmu i duhovna kategorija
¢iju je mo¢ nastojao da izrazi u jednom od svojih performansa,
tacnije u umetnickom (spi)ritualu nazvanom Kula andela. Ona je
predstavljena ne kao stvarna gradevina od cigala i materijala, ve¢
kao gradevina duha namenjena da u sebi primi i objedini sva do-
bra bic¢a koja teze miru, blagostanju, harmoniji, ljubavi i pobedi
dobra nad zlom, ¢ime kula andela stoji kao uporiste da se izbegne
sve ono §to razara integritet drzave, stabilnost, slobodu tj. postoji
kao simbol mira kojim ce transformisati rat, svaki oblik nasilja i
netrpeljivosti u Zeljeno stanje mira.

Ono o ¢emu nam u svojim radovima svedoc¢i Andrej Tidma
moze biti jasnije iz dela lingivste i filozofa Noama Comskom i
njegovog dela ,Sta to ustvari ho¢e Amerika’, koji na kriti¢ki na-
¢in opisuje americke vojne intervencije u zemljama treceg sveta,
narocito usmerene na zemlje Latinske Amerike, ali se ove analize
u pogledu na pozadinu naznacenih intervencija mogu primeniti
i na sve druge zemlje u njenoj spoljnoj politici. Tako Comski u
jednom intervjuu zabelezenom u njegovoj knjizi ,,11. septembar”
napominje da Amerika Cesto puta ignorise da upotrebi termin
rat i ide do tolike krajnosti da govori o ,humanitranoj interveni-
ciji” kao na primer na Kosovu, kako bi ociglednost tih intencija
udaljila od bilo kakvog dovodenja u vezu sa terorizmom, ime-
nujuéi navedene intervencije kao ,oblik prinudne diplomatije”
U sustini, Ti$ma je svestan onoga §to Comski isti¢e na mnogim
mestima, i u intervujuu ,,Ideoloska kampanja” u vezi sa americ-
kom vladom koja nastoji da nametne svetu svoje planove kao §to
su: ,militarizacija svemira; podrivanje drustvenih demokratskih
programa; takode i odbacivanje zabrinutosti zbog surovih posle-
dica ,,globalizacije”, ili pitanja ¢ovekove okoline, ili zdravstvenog
osiguranja (...); »institucionalizovanje mera koje ¢e intenzivirati
transfer bogatstva u ruke malog broja ljudi” (Noam Comski, 11.
septembar, 2002, str. 29).

Uvidajuc¢i mnogostruke aspekte problema rata, Andrej Tis-
ma utic¢e da se kroz njegove radove ova linija tragi¢nosti i ljudske
kobi direktno oseti i dozivi kod svakog recipijenta i konzumenta



njegove umetnosti. Shodno aspektima koje osvetljava u svojoj vi-
zuelnoj umetnosti, a koji se odnose na ,dokumentovanje” pro-
blematike rata, ovoga stvaraoca mozemo nazvati ,,srpski Comski”
koji pokazuje umetnicke intencije ka sveopstoj filozofiji mira u
svetu. U svojoj umetnickoj kritici usmerenoj protiv homogeniza-
cije, nasilnih postupaka velikih sila, a voden brigom nad posledi-
cama nehumanih oblika spoljnih politika i na nadim prostorima,
Ti$ma zauzima istaknuto mesto u bavljenju problematikom rata
na podrucdju savremene umetnosti u Srbiji.
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janos vimos samu
[neJmoguenost: [relorganizacie:
OVEe/One pesime

[simon grabovac: povratne pesme]

Logika serijalnosti sledi logiku brojeva, prora¢una, mate-
matike i uporedivosti. Logiku transparentnosti i samerljivosti,
izracunljivosti stabilnih tacaka, moguc¢nosti katkad osetljivih
operacija rasporedivanja i sastavljanja, gde u pogledu toka stvari,
stanja stvari i njihovog pomeranja (Tok stvari, nasilno zaustavlje-
no: Stanje stvari.) preciznost ima klju¢nu ulogu. Usredsredivanje
na klju¢nu ulogu je metodoloski postulat, izvestajnost potonjeg
je fundamentalan zahtev, dok se pak opis o¢ito gradi od najade-
kvatnijih re¢i (Klju¢ne reci), ili se moze karakterisati njima. Ako
uredenost i kombinatorika, ako predvidljivost uzajamnih zavi-
snosti i zajednickih pozicija postane pesnicki kredo, ili princip
organizovanja opusa koji se uzdrzava od objektivne lirike, onda
iz ove poezije ne moze da iznikne cvet, eventualno dumbir (Isiot),
uzdrzano odsustvo latica, $to kao da i ne Zeli ($to se svoje koncep-
cije tice) da utice, ve¢ da razmislja o pesnistvu, sreduje jedinice,
racuna tamo-ovamo, viSestruko jukstapozira, spaja i artikulise,
nanovo otkriva razlike, proseca i obrée staze (Povratne pesme).

Najnovija knjiga Simona Grabovca' se dogodila jos pre no
$to je zapravo bila; povrsina pokazuje da je sklopljena od ciklusa
triju ranijih knjiga, njihovog preuredenja i rekontekstualizacije,
Ciji ciklusi sada (zaista) nalaze sami sebe, sa dromoloske tacke
gledista (Virilio) knjiga pokazuju neobi¢nu brzinsku vrednost,
nemoguce je da bude prestignuta, jer prestize samu sebe, ono sto
je prestize (eventualno pretekst) nuzno zaostaje, jer prestignuto
ide pred samim sobom, $to s jedne strane pokazuje (ili skriva) i
svoj odnos knjige prema tradiciji, s druge strane nudi i prilog filo-
zofiji ,,novog”, kao da provocira razmisljanje o ponavljanju i razli-
ci, kao da povezivanje i ne trazi prema unutra, ve¢ poseze daleko,

1 Povratne pesme. Beograd: Altera, 2011.
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u smerove gde ponavljanje sledi iza revidirane razlike, posle Ciste
razlike koja se, dakle, moze aktivno ponoviti, ne moze sintetit-
zovati i nije negativna. Ali pre nego $to napravimo prevelik skok
i preko Nicea stignemo do Delezove (Différence et Répétition)
razlike - oslobodilacke borbe (i ne budemo imali druge moguc-
nosti osim da napravimo prevelik skok), moze da bude vredno
ispitivanja $ta znaci stara-nova jukstapozicija numerisanih pesa-
ma, kako dolazi do izrazaja 117 nenaslovljenih pesama u jednoj
knjizi, ¢iji tiraz iznosi 117, $ta ¢ini preciznost, kako kompozicija
poseze uz, kako posezanje uz postaje kompozicija.

Ako podemo od Grabovca (sada govorimo o njemu, inace bi-
smo zborili o kazivacu poezije), od njegovih reci: ,,Nije dobro, ako
pesma/ pocne sa onim $to izmice...)? ako ostanemo pri matematici,
$ta znaci lokalizujuca snaga brojeva? Jesu li ovi ciklusi ,tamo”, da li
su ,,oni’, gde i $to su? Koliko veruje ova knjiga $to se njenih tekstova
tice da moze da se odupre hipertrofiji, da moze da ostane pri hla-
dovitosti, da se moze odbraniti od regresije, od subverzivne snage
znacenja, unutar toga denotacije, ali i u uzem delezovskom smislu
uzete manifestacije? Sta to znaci kada se govori o brojevima, da se
koriste magijom (magija brojeva), i kada u odno$enju prema go-
dinama zivota (jer izmedu ostalog tu postaju kriti¢ni, na taj na¢in
subjektiviSu vreme) bivaju uobli¢eni ovako: ,,Dvadeset i sedam, ili
/ Osamnaest. Trinaest. / Devet, sedam, ¢etiri, / Tri, dve. / Godinu. /
Tako sa /mesec./ Ili mozda / trinaest ili Sest, / Cetiri, tri, dva. / Onim
bednim, / jednim jedinim / danom. / Samim. / samcijatim. / Ili bilo
kada. / Cak samo sekund pre / Ili posle rodenja. / Mnogo pre &ina
ljubavi, / zaljubljenosti, / dopadanja. / Daleko pre pocela. / Ipak./
Ipak umiremo, / Prekasno. / Tako.?

Kako se u novoj kombinatorici prerasporeduju pesme ci-
klusa iz ranijih knjiga, da li se radi o jednostavnoj rekontekstu-
alizaciji u kojoj 117 pesama tri doti¢ne knjige (Tok stvari, Isiot,
Kljuc¢ne reci) dospevsi u $iru mrezu razlika uzimaju divergentne
znacenjske vrednosti i time prakti¢no zapadamo u jedno struk-
turno preuskladivanje, ili se time modifikuje i identitet tekstova,
objektivnost denotatora, status teksta kao uslova mogucénosti?
Ukoliko govorimo o kombinatorici i strukturalnoj intervenciji, o
alteraciji vrednosti razlike manje-vise nepromenjenih u novom
kontekstu, onda je vredno da se zapazi kao matematika strukture,
komponovane simetrije i ra¢vanja uple¢u u mrezu korpusa knji-
ge, kako nas navode da listanjem napred i natrag, jednom ekstra-
tekstualnom, naglaseno taktilnom i funkcionalnom operacijom

2 2.1. Povratne pesme. 164.
3 3.8. Povratne pesme. 49.



prodemo teritorijom pesama, da provedemo vreme ne samo u
njihovim zacenjima, ve¢ i po njihovoj povrsini, da (i) u doslov-
nom smislu rukujemo njima. A tiraz od 117 pak uspostavlja ta-
kvu eksternu vezu izmedu pesama i vantekstualne referencijal-
nosti, koja kao da zaobilazi nastajanje znacenja, koja kao da ne
utemeljuje na semiozu medusobnu relaciju ekstra-tekstualnog i
znacenjskog ucinka, kao da referencija, spoljasnji prostor-vreme
Citaoca, izvan-tekstualno nije oblast upucivanja. Ili barem kao
da je ekstratekstualnost zamisljena kao $ansa oblasti upucivanja
dostizna ¢ak na dva nacina: jednom posredstvom delovanja je-
zika, uticaja, semantike pesama, te jednom putem matematike
rasporedivanja i kalkulisanosti, kao na povrsini, prema caroliji
broja 117, §to sa svoje strane nema ni$ta sa jezickim znacenjem,
upucivanjem. Kao da tekstovi funkcioni$u u dvema simultanim,
ali heterogenim serijama, koje se uzajamno pretpostavljaju; nu-
merisane pesme uzajamno uoblicavaju oblasti znacenja, ispisuju
»poeziju” knjige, s druge strane pak obezbeduju priliku brojevi-
ma da uoblice sopstvene ritmove, kao da im sluze za gradu. Kao
da je pesma istovremeno kombinatorijski ¢inilac sa posebnom
putanjom, referencijalnim izvodenjem (koje nije znacenjsko, po-
sredstvom tiraza stize vlastitim putem do korpusa knjige, do pro-
dukta graficke indusrije kao objekta), a pored toga mehanizam
signifikacije, koji svoje referencije takode pretpostavlja na svoj
nacin (u nacinu funkcionisanja razuma, strukturi upucivanja).

Ako pak ostanemo pri znacenjskom mehanizmu, nije po
sebi razumljiv, kao §to sam naznacio, ni status jedinica premeste-
nih, konstruisanih u novu sredinu, onih, koje posezu uz (same
sebe): ,,Nije dobro, ako pesma / po¢ne sa onim $to izmice / pogle-
du jer tako ¢e i/ njoj izmicati re¢ mada /... nikada nece obujmiti
/ sustinu pogleda ono / uhvaceno samo / dodirom / haosa’* ili
»Nisam mogao reci da ostavim/same i vratio sam se po njih / ali
njih nigde nije bilo / Neko ih je nasilno ili / na prevaru uzeo i
hteo / da strpa u svoju bednu / pesmu O svega je tu / bilo pla-
¢a dernjanja / pretnji psovanja vike / ogovaranja / pozivanja na
razna njihova svojstva pa i bezobraznih / nagadanja da cak iako
[...] oduzme njihov fizi¢ki zivot / nece nestati onaj drugi / neu-
hvatljivi koji prebiva / negde daleko na / nekom tajnom mestu i/
[...] govori nam sasvim druge / neuhvatljive stvari’;’ ili ,Ona je tu,
kao $to nije / [...] Ona je tu, kao $to nije / [...] Ona je tu, kao sto
nije’¢ ili ,(iz mog ugla) / ugla mog nema / [...] Nema vise mog
ugla posmatranja. / [...] Nema celokupnog sveta sagledanog / Za

4 2.1. Povratne pesme. 164.
5 2.6. Povratne pesme. 166.
6 3.7. Povratne pesme. 48.
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tren. / Nema ugla pod kojim pada moja senka. / Kisa. / [...] Sve je
u nijansama. / Sto se / Prelivaju””” Nije re¢ samo o tome da dislo-
cirane sekvence prema spoljasnjoj referenciji ne nalaze svoje me-
sto, nego se i u pogledu svog komunikata organizuju oko jednog
takvog semena, koje nije samo nepristupacno, ve¢ i nedostaje,
modus egzistencije mu je daljina, pesma se dogada u stanju kre-
tanja ka njemu. Onemogucava obuhvatan pogled, izvestajem o
neuspehu puta koji vodi k njemu ¢ini pojedinacne strofe, drzi na
distanci ,sustinu” tekstova, potkrada smisao pesme i savija jezik,
ali paradoksalno upravo time postaje uslovom signifikacije, svo-
jom deprivacijom, prazninom osnova govora. Nemamo posla sa
»jednostavnim” antiesencijalizmom, buduci da tri knjige ne odu-
staju, uvek i iznova hvataju zalet, kroz celokupan tematski spek-
tar hvataju se u kostac sa izrecivos$c¢u, sa nalazenjem, sa zaledem,
uz to u svom pogovoru za Povratne pesme autor se ne ustrucava
da govori o nekoj vrsti sustinske veze medu pesmama (,,Pored
formalnih sli¢nosti sigurno su mnogo znacajnije sustinske veze,
preplitanja i dopunjavanja.”),® dakle problem semena ne moze da
bude jednostavno odbacen,’ eliminisan. Ve¢ ni zbog toga, jer bi se
u tome opet dogodio, upravo bismo se u njemu nasli sa svom nje-
govom protivre¢noscu i retroaktivnom pretpostavljenoscu, zbog
toga bih u cilju konceptualizacije nereflektovane ali neizbezne si-
tuacije prizvao lakanovsku teoremu Realnog, koju bismo u glav-
nim crtama, na tragu interpretacije Slavoja Zizeka, podelivsi je,
»presecaju¢i’ je na tri dela mogli da definiSemo ovako.

1. Realno je polazna tacka, osnova, baza procesa simboliza-
cije (...) to jest Realno u izvesnom smislu prethodi simbolickom
poretku, koji ¢e naknadno Realno da strukturise ve¢ uhvacen u
mrezu (...) Ali je istovremeno realno finalni produkt ovog proce-
sa simbolizacije, njegov ostatak, relikt, $kart, kao i ostatak, visak
koji zaobilazi simbolizaciju, i kao takav i sam je produkt simboli-
zacije. Hegelovim pojmovima: simbilicko simultano pretpostav-
lja i postavlja Realno.

2. Realno je potpunost bezivotne prisutnosti i pozitiviteta;
u realnom nema nedostajanja — nedostajanje uvodi tek simboli-
zacija; praznina i nedostatak u Realnom nastaju samo upotrebom
oznacitelja. U isto vreme Realno je sama praznina, raskolina,
otvor sred simbolickog poretka — ono nedostajanje oko koga se

7 2.10. Povratne pesme. 35.

8 Napomena autora. Povratne pesme. 177.

9 S druge strane itekako je potrebno zasejati seme, koje se pokazuje kao
plodno, neizbezno, neprestano nailazimo na njega u kutkovima jezika Simona
Grabovca.



simbolicki poredak organizuje. (...) Realno se ne moze poricati,
u odnosu prema njemu negacija je nemoc¢na, dijalektika porica-
nja ne moze da odnese prevagu nad ovim pozitivhim bezZivotnim
podatkom; ali ujedno treba dodati, da je to samo zbog toga, jer
samo Realno, u sopstvenom pozitivitetu nije drugo do jedna vrsta
otelovljenja praznine, manjka, radikalnog negativiteta.

3. U prvom pristupu Realno je potresenost eventualnog
susreta, $to razara automatsko kruzenje simbolickog mehanizma
(...) traumatican susret (...) Ali (...) trauma upravo kao izlivanje
potpune akcidentalnosti ne postoji nigde u pozitivitetu; (...) I na
kraju, ako Realno pokusamo da definiSemo u njegovom odno-
su prema pisanju (écrit a ne poststrukturalisticki écriture), onda
u prvom pristupu treba da konstatujemo, da se Realno ne moze
uklesati ,,inscribe”, Realno izbegava uklesavanje (...) Istovremeno
je pisanje uzeto u suprotnosti prema designatorima samo Realno
- lakanovski écrit nije designator, ve¢ poseduje status objekta.

Nikako kao rezime, pre kao pojas preseka triju tacaka jo$
toliko, da Realno ,,nije drugo, do nemogu¢nost uklesanja; Realno
nije transcendentan pozitivni entitet, nije neka vrsta kantovske
stvari po sebi, koja je nalik tvrdom jezgru koje je izvan simbolic-
kog poretka i postoji nedostizno za simbolicki poredak - Real-
no je po sebi ni$ta, samo praznina, ispraznost koja u simbolickoj
strukturi pokazuje nekakvu centralnu nemogu¢énost. [...] To je la-
kanovsko Realno: jedna vrsta granice, koju nikada ne pogadamo
— uvek stizemo do nje ili prebrzo ili prekasno.”*°

Ako ovo Realno primenimo kao model, njegovo (ne)pri-
sustvo prepoznajemo kao pokretaca, fundamentalizaciju i faktor
komplikovanja Grabovceve poetike, naredno je pitanje, da li se u
mrezi Povratnih pesama menja susednost pesama, da li je re¢ o
tome, da pored, oko pojedinog teksta dolaze novi elementi; da li
se ranije (knjiske) strukture decentralizuju, i da li se eventualna
promena znacenja pesama moze pripisati novom kontekstu ili pak
uvek-nedostaju¢em ka realnom upucenom tekstu ve¢ unapred nije
ni bilo mesta, dislokalizovanost mu je egzistencijalni modus?

U potonjem slucaju ,,ove” pesme nisu ,one” pesme, nisu
premestene a ni kontekst koji se iz njih gradi nije nanovo orga-
nizovan; nije bilo $ta da se ponovi, nije bilo (auto)identi¢nog ele-
menta koji bi mogao da dobije razli¢itu diferencijalnu vrednost,
uopéste nije ni bilo pesme, ve¢ samo nedostajuce oblasti Realnog;
matematika nije imala, nema Sta da obuzdava, procisti, ucini

10 Vidi: Slavoj Zizek: A Valos melyik szubjektuma? In: Testes konyv 1. Szerk.
Kiss Attila Attila-Kovacs Sandor S.K.-Odorics Ferenc. Szeged: Ictus,
deKON, 1996, 210-213.
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transparentnim; pesma nema objektivitet, time ni zapreminu.
Ve¢ samo ponovljivost, neubustavljivo zaletanje, pokretnost koja
izigrava ¢ak i Realno. Pesme nema, nego, kombinatorijski ekspe-
riment uci tome: bila je samo, i bi¢e uvek.
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zlatoje martinov

knjizevnost na medunarodnom jeziku
esperantu - stvarnost ili utopija

Da bismo dali odgovor na ovo pitanje neophodno je da se
pozabavimo nakratko pitanjem odnosa jezika i kulture ¢iji vazan
segment predstavlja knjizevnost kao umetnicki rod.

a) Odnos jezika i kulture

Postoje brojni pokusaji da se kultura definige, ali ¢ini se da
je antropoloska definicija da je kultura zapravo nacin zivota najsi-
ra i najsveobuhvatnija. Naime, od trenutka kada je homo sapiens
poceo da pravi alatke od kamena koje su mu sluzile za lov na div-
lje zivotinje i artikulisao svoj govor i poceo njime da komunicira
sa svojim saplemenicima, mozemo reci da pocinje kultura.

Kultura je osecaj pripadnosti jednoj drustvenoj zajednici
prirodno ili vestacki stvorenoj i ogleda se kroz duhovne i mate-
rijalne tvorevine. Kultura se predaje kroz narastaje i nenaslediva
je u smislu individualnog znanja i umeca. Naime svaki pojedinac
u odredenoj kulturi mora uditi i stvarati nove kulturne vrednosti.
Kultura u jednoj drustvenoj zajednici, dakle, nije nepromenljiva,
jednom zauvek data ¢injenica; ona se uvek iznova stvara, revidira
prema zivotnim i drustvenim potrebama jednog narastaja.

Nema dakle nikakve sumnje da je upravo iz jezika nasta-
la kultura. Ona, pak, sa svoje strane vrsi uticaj na dalji razvitak
jezika, a ovaj ponovo na kulturu. Govoriti o jeziku bez kulture
kao i o kulturi bez jezika, ¢ista je besmislica: ako je re¢ o jeziku
on mora imati svoju kulturu, a ako nema kulturu onda nije jezik.
Naime svaki jezik odslikava nacin zivota drustvene grupe, ali i
samo podneblje u kome ona obitava. Sto je taj Zivot sloZeniji i sam
jezik je razvijeniji. Tako na primer Eskimi poseduju u svom jezi-
ku vise desetaka reci kojima izrazavaju nijanse boje snega i leda,
dok npr. u jezicima naroda oko ekvatora takve lekseme ne postoje
s obzirom na klimatske uslove toplog pojasa. Dakle jezik koji je

Il

nOnmETI1



I

2
g
u]
g
!
3

primarno generisao kulturu, razvija se uporedo sa razvojem same
kulture. Ta uzajamnost i interakcija jezika i kulture je nesumnjiva.
Zato su i drustvene grupe kao i pojedinci u njima, bez jezika i
kulture nezamislivi.

Ima li i esperanto svoju kulturu?

Tokom viSe od sto dvadeset godina postojanja, esperanto
kao jezik je nesumnjivo generisao sopstvenu kulturu. Nosioci te
kulture su njegovi govorni predstavnici tj. oni koji govore espe-
ranto i koji formiraju vrlo $iroku zajednicu u preko stotinu dr-
zava sveta. Esperantisti celoga sveta tu svoju kulturnu i jezicku
zajednicu nazivaju Esperantujo. U okviru nje, oni aktivno komu-
niciraju na razli¢itim susretima, medunarodnim konferencijama
i raznim drugim skupovima, ali i preko profesionalnih stru¢nih
kontakata naucnika, putem radija i televizije koje na esperantu
emituju program (takve su na primer radio stanice u Brazilu,
Poljskoj, Kubi, Vatikanu), preko raznih novina i ¢asopisa i naro-
¢ito u poslednje vreme preko interneta. Nezaobilazni deo espe-
rantske kulture su pozoriste, film, muzika i naravno sopstvena,
originalna ali i prevodna knjizevnost. I kao u svakoj autohtonoj
kulturi tako i u esperantskoj postoje brojne duhovne tvorevine
koje svojim pojmovima aludiraju isklju¢ivo na zajednicki zZivot te
zajednice. Kako se kultura izrazava jezikom i odslikava u jeziku,
i u esperantu kao i u drugim jezicima ¢emo nailaziti na pojmove
koji su karakteristi¢ni za samo esperantsku kulturu, i na druge
jezike tesko prevodive jezicke obrte (idiome).

Ocigledno je da svaki jezik pa naravno i esperanto tek kroz
upotrebu u svakodnevnom, realnom Zivotu stice ono $to pred-
stavlja kulturnu tradiciju jezicke zajednice. Jezik nije samo lingvi-
sticka ve¢ pre svega drustvena pojava viestruko vezana za Zivot
odredene drustvene zajednice.

Dakle, videli smo da esperantska kultura realno postoji.
Ona nije virtuelna, ve¢ stvarna. Ali ta je sa knjizevnosc¢u?

b) Knjizevnost kao vazan segment kulture

Knjizevnost je vazan segment kulture i zbog specifi¢nosti
svog umetnickog sredstva (a to je rec) ima isti odnos prema jeziku
kao i ostali vidovi kulture. Nema jezika bez knjizevnosti, bas kao
$to nema ni knjiZzevnosti bez jezika.

I zaista, knjizevnost na medunarodnom jeziku esperantu
je ve¢ od svojih pocetaka jasno nagovestila proces stvaranja au-
tenti¢nog literarnog bogatstva na osnovu sopstvenih izrazajnih
sredstava ali i na osnovu kori$¢enja iskustava nacionalnih lite-



ratura preko prevodilacke delatnosti. U tom smislu knjizevnost
na esperantu sledi razvojni put nacionalnih knjizevnosti. Utoli-
ko pre, $to su kraj devetnaestog i pocetak dvadesetog veka kada
su esperanto i njegova literature nastali, zapravo period izuzetno
snaznog medusobnog prozimanja nacionalnih kultura, stranih
uticaja, novatorstva, odricanja ali i velicanja sopstvene tradicije.
Dakako, i burna politicka istorija epohe uticala je sa svoje strane
na umetnicko i knjizevno stvaranje esperantista. Kada se tome
doda ¢injenica da je medunarodni jezik esperanto po prirodi
stvari idealno podrucje ukrstanja najrazlic¢itijih kulturnih utica-
ja usled kulturnih razli¢itosti njegovih govornih predstavnika,
postaje jasnija njegova izuzetna receptivnost za naslede koje su
Covecanstvu darovali mnogi narodi i tradicije. Imajuci u vidu
ogromnu raznovrsnost takvih uticaja jasno je kakve je prednosti
imala i ima knjiZzevnost na medunarodnom jeziku, takore¢i od-
mah na svom nastanku za razliku od mukotrpnih pocetaka svake
od nacionalnih knjizevnosti. Mogu¢nost preuzimanja vrhunskih
dostignuca iz nacionalnih knjizevnosti uz istovremeno autohtona
sredstva koja teze univerzalnom poimanju sveta, davali su i daju
knjizevnosti na esperantu poseban karakter u odnosu na ostale li-
terature. Ta osobenost se narocito ogleda na planu prevodne knji-
zevnosti Cija je disperzivna mreza u odnosu na velike svetske li-
terature mnogo Sira na tzv. male nacionalne knjiZzevnosti. Naime,
dok velike svetske literature prednost prilikom prevodenja daju
velikim narodima i njihovim knjizevnostima, esperantski ¢italac
¢e neretko uzivati u vrednostima malih nacionalnih knjizevno-
sti kao npr. vijetnamske, litvanske, islandske, itd. To je znacajan
specifikum jezika esperanta i njegove prevodne knjizevnosti kao
mosta medu narodima i kulturama. To je taj svetski karakter es-
perantske literature ili ono $to se zove Weltliteratur.'

Ali bez stranih uticaja nijedna knjizevnost ne bi mogla da
opstane pa tako ni esperantska. Sa evropskim a poslednjih pola
veka i americkim avangardnim pravcima, u knjizevnost na me-
dunarodnom jeziku su usle i nove ideje. One su uslovile i dru-
gaciji tretman knjizevnih tema i ubrzale uvodenje formalnih i
stilskih inovacija, drugim recima, izvrsile su znacajan preobrazaj

1 Termin Weltliteratur (svetska knjizevnost) upotrebio je prvi put Johan
Volfgang Gete i to u vezi sa nekim kineskim romanom. Ekerman, Geteov
sekretar i biograf, zabelezio je u svom dnevniku pod datumom 31. januar
1827. godine, da je tim povodom upitao Getea: ,,Kineski roman? Takvo delo
vam svakako mora zvucati strano?”, na §ta mu je Gete navodno odgovorio:
,»Ne onoliko koliko bi se moglo pomisliti. Kinezi rade, misle i ose¢aju gotovo
isto §to i mi, i sve viSe uvidam da je knjizevnost opste dobro ¢ovecanstva i
da se ona svuda i svim ljudima javlja na svoj na¢in. Nacionalna knjizevnost
sada vi$e ne zna¢i mnogo, doslo je vreme svetske knjizevnosti (Weltliteratur)
i svako treba da doprinese da se ona $to vise razvije””
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tradicionalnog nacina knjizevnog izrazavanja karakteristicnog
za doba tzv. Slovenske skole ¢iji su glavni predstavnici Zamenhof,
Grabovski, Devjatnin, Kofman, Vasnjevski i drugi esperantski
klasici. To je narocito postalo vidljivo i doslo do punog izrazaja u
periodu izmedu dva svetska rata kada u esperantskoj knjizevnosti
sasvim dominira budimpestanska skola otelovljena u dvojici bar-
dova esperantske literature: Juliju Bagiju i Kalmanu Kaloc¢aju. Oni
uveliko napustaju ideju stroge i formalne jezicke logike kojom se
prvobitni esperantisti toliko ponose, odbacuju rigidnost poetske
forme i stila (narocito Kalocaj u svom delu Lingvo, stilo, formo)
¢ime menjaju sam pristup nacinu valorizovanja knjizevnih vred-
nosti. To je bio proces jasno vidljiv za ozbiljne analiti¢are i sasvim
u skladu sa modernizovanim drustvenim obrascima koji su zah-
tevali drugaciji knjizevni iskaz i promenu kritickog metoda. Sve
se, naime, promenilo nakon Prvog svetskog rata. Posle ogromnih
ratnih strahota i velike epidemije $panjole, $irio se opsti optimi-
zam C¢ije ishodiste nalazimo u tzv. ,,lJudim dvadesetim” godinama.
Svet se menja, modernizuje, vlada nevideni polet, Zene se eman-
cipuju i izlaze iz senke muskraca jer su tokom rata zamenjiva-
le odsutne muskarce u mnogim drustvenim poslovima. Pocinje
ekonomski uspon, a sa njim istovremeno se stvaraju klice buduce
krize. Krajem dvadesetih godina ona ¢e kulminirati, radnicko i
sindikalno pitanje ¢e postati goruca tema u celom svetu, ubrzo
¢e se javiti i nacizam u Nemackoj itd. Sve se dakle menja. Menja
se, naravno i knjizevna publika, ta¢nije njen senzibilitet, postala
je mnogo zahtevnija, pa je i sama recepcija knjizevnih vrednosti
postala selektivnija nego ranije. Vise nije bilo dovoljno napisati i
objaviti pesmu, pricu ili roman kao u Zamenhofovo vreme samo
da bi se dokazala moguc¢nost knjizevnog stvaranja na esperantu.
Knjizevnost na esperantu imala je sada zadatak da odgovori na
nove drustvene izazove. Vise se nije mogla oslanjati na ideolosku
osnovu samog esperantizma niti na pozitivisticku pouzdanost pa
tako rac¢unati na naklonost publike. Ona je zahvaljuju¢i najvise
upravo budimpestanskoj $koli postala prefinjenija, sa novim vi-
dovima poetike i drugacijom estetikom. Sve vise je gubila atribute
artificijelnog i arbitrarnog; stekla je neophodnu $irinu i slobodu
delovanja, demokratizovala se od zamenhofovskih ideoloskih na-
nosa i postala nezaobilazni deo umetnicke stvarnosti u svetskoj
esperantskoj zajednici.

Tematske i formalne promene najuocljivije su, dakle, u pe-
riodu knjizevne dominacije budimpestanske $kole. Razvojni tok
poezije i proze, ukljucujuci pripovetku s jedne i roman s druge
strane, jo$ je intenzivniji. To moZemo zahvaliti ne samo samo-



svojnosti esperantskih autora, njihovoj knjizevnoj zrelosti, ve¢
pre svega znacajnim promenama u socijalnoj i kulturnoj struktu-
ri evropskog drustva posle Prvog svetskog rata. (Ameriku ostav-
ljamo po strani s obzirom na mnogo jaci evropski uticaj na espe-
rantsku knjiZzevnost u to vreme.)

Naime, revolucionarni pokreti i ideje povezani sa eksplo-
zijama socijalnog bunta u Rusiji, Nemackoj, Madarskoj i drugde,
razvoj radnickog pokreta i njegova $irina u evropskim razmera-
ma, uslovili su prestanak glorifikacije i idealizacije esperantskog
pokreta u smislu tradicije Prvog perioda (1887-1918). Razvija
Baranji (EMBA). To ne znaci da ona preovladuje, ali tridesetih
godina XX veka hvata dublje korene. Uporedo pocinje knjizev-
no istrazivanje unutrasnjih strana covekove li¢nosti, poniranje
u njegovu dusu i intimu pa je ve¢ ta ¢injenica zahtevala i neku
vrstu psihologije i samoposmatranja. Na taj na¢in knjizevnost na
esperantu postaje bogatija za evoluciju psiholoskog plana dotad
nedovoljno razvijenog i prilicno zanemarenog. Analiza mikro-
svetova, dakle individue, ukinula je hronolosko, faktografsko i
logicko opisivanje dogadaja. No, ovo o ¢emu govorimo samo su
zameci, ozbiljniji trendovi ¢e se javiti u krilu Treceg perioda i od
strane skotske $kole (Old, Dinvudi, Roseti i Frensis) nakon zavr-
$etka Drugog svetskog rata.

Roman sve vise ustupa mesto pripoveci i kracoj prici, dra-
ma je jo$ uvek zanimiljiv Zanr kojem esperantski pisci posvecuju
znacajnu paznju. Poezija, definitivno utemeljena sjajnom versifi-
kacionom tehnikom Kaloc¢aja, maestralnom misaono$¢u, univer-
zalistickim refleksijama, sugestivnom izrazajnos¢u i umecem se-
lekcije leksike Viljema Olda, svakako najznacajnijeg esperantskog
pesnika danasnjice, nastavlja da zivi i razvija se po sopstvenim
zakonima; menja se naravno pod uticajima nacionalnih literatura
ali i autohtonih teznji samih esperantskih pesnika.?

Poezija na medunarodnom jeziku je rod koji najvise zado-
voljava estetske postulate i generise stilsku originalnost. Uosta-
lom, knjizevnost na esperantu i nastaje istovremeno sa samim
jezikom: naime, Zamenhof u tzv. Prvoj knjizi u kojoj predstavlja
novi medunarodni jezik, obajvljuje i dve svoje originalne pesme
(Moja misao i O, moje srce). One nisu posedovale neku visoku
knjizevnu, ve¢ vise sentimentalnu vrednost za pionire esperanta
u prvim godinama okupljanja oko jezika i nastajuceg Pokreta es-
perantista. Ipak, u istoriji esperantske knjizevnosti one ¢e ostati

2 Npr. primljena je forma haiku stiha (5-7-5) dakle tercina, i to je, ako tako
moze da se kaze, doprinos Dalekog istoka esperantksoj knjizevnosti.
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kao dva nesumnjiva dragulja jer su prvi put u istoriji ljudskog
roda pokazale da se na planskom jeziku moze knjizevno stvarati
$to je pobijalo dotadasnje skepticisticke teze o njegovoj a priori
artificijelnosti. Zamenhofov prevod Sekspirovog Hamleta na es-
peranto, trebalo je da pokaze da je na ovaj jezik moguce prevoditi
i dela neprolazne vrednosti. Period budimpestanske skole koji se
poklapa sa Drugim periodom (1918-1945) polira esperantsku
poeziju, dovodi je na visi esteticki nivo, i ona prvi put po lepoti
stiha i rafiniranosti stila (Kalocajeva zasluga) u znacajnoj meri
nalikuje poezijama nacionalnih knjizevnosti.

Treéi period (posle 1945) u kojem deluje tzv. Cetvorica iz
skotske $kole nastale posle zavrsetka Drugog svetskog rata daje
novi impuls razvoju poetskog jezika. Stil, forma, vers, sve je to
ve¢ iza njih i na tim temeljima - na temeljima budimpestanskog
pravca — nice taj novi jezik. Glavni predstavnici $kotske $kole
Old, Dinvudi, Roseti i Frensis su se veoma razlikovali po svom
intelektualnom i pesnickom temperamentu, te razlike su naravno
odmah uocene, ali ono $to je bilo zajednicko u njihovoj pojavi je-
ste sklonost ka istrazivanju dubina ljudske duse i sklonost ka filo-
zofskim refleksijama. Tako je Oldova Infana raso postala sinonim
pesnicke zapitanosti o poreklu sveta. Cetvorica su kao $kola, kao
pravac, dali ogroman doprinos razvoju celokupne esperantske li-
terature. Sledeci takve tendencije, u Trecem periodu jak uticaj na
razvoj esperantske knjizevnosti su vrsili i Engleskinja Merdzori
Bolton, Svedanin Stelan Engholm, Panamac Georgo Maura, Ja-
panci Mijamoto Masao i Kendzi Osaku, Islandanin Baldur Ra-
gnarson uz Viljema Olda svakako najve¢i esperantski pesnik.

Poslednjih nekoliko decenija, pak, mogli bi da oznace novo
razdoblje u nekakvoj buducoj periodizaciji esperantske knjizev-
nosti. Naime, uz izvesno kasnjenje u odnosu na evrpske nacional-
ne knjizevnosti, americki uticaji postaju izrazitiji. Evropa prestaje
da bude merilo knjizevnog razvoja. To narocito dolazi do izraza-
ja krajem $ezdesetih i pocetkom sedamdesetih godina XX veka,
kada postmoderna koja osvaja Evropu malo po malo prodire i
u originalnu esperantsku knjizevnost. Mnogi esperantski autori
rado prihvataju to traganje za novim knjizevnim iskazom opona-
$anjem dela iz anglo-americke knjizevnosti.

Postmoderna je i inace ozbiljno poljuljala dotad nepriko-
snovene knjizevne matrice $to je i kod esperantskih knjizevnih
tradicionalista, kao uostalom i svuda kada je o tradicionalistima
re¢, izazvalo zgrazavanje, napade, polemike, dispute. Ali diskusije
i polemike ako su konstruktivhe mogu da doprinesu obogaciva-
nju teorijske problematizacije esperantske knjizevnosti. Tu pre



svega mislim na knjizevnu kritiku koja je uz knjizevnu istoriju
sastavni deo knjizevnosti. Inace knjizevna kritika je najslabija ka-
rika u lancu Zanrova esperantske knjizevnosti i morace u ovom,
dvadeset prvom veku, da dostigne nivo ostalih njenih Zanrova.
Sukobi koje sam malo pre pomenuo dobar su znak pozitivhog
previranja medu knjizevnim stvaraocima i to uliva nadu u izos-
treniji kurs esperantske knjizevne kritike, jer ona daje nov impuls
knjizevnom stvaranju.

Pravo umece savremenih esperantskih pisaca (Endre Tot,
Dordo Silfer, Rejna de Jong, I$tvan Nemere, Georgo Kamaco, Tre-
vor Stil i mnogi drugi) iskazalo se u nekim elementima zakasne-
le postmoderne: razbijanje fabule, kreiranje metaprice kada je o
prozi re¢, itd.

U poeziji, koliko se moze sagledati, dolazi do sli¢nih prome-
na ne samo u temi ve¢ i u formi. Vrlo je interesantna upotreba ne-
leksickih sredstava kojima se Zeli naglasiti poeticki rukopis pesnika
(to su vizuelna neleksicka sredstva poput cezure, velikih razmaka
izmedu pojednih leksema, beline u tekstu, upotreba nekoliko ra-
zliclitih vrsta grafema, i sl.). Kakogod imenovali ove razlicite pravce
¢iji smo danas svedoci - a esperantska nauka o knjizevnosti to sva-
kako treba $to pre da ucini - jasno je da je esperantska knjizevnost
postala zanrovski razudenija nego ikada ranije.

Kada je re¢ o esperantskoj prevodnoj literaturi treba istaci da
je ona takode veoma razudena, jer su esperantisti iz celoga sveta
koristili svaku mogucnost da preko medunarodnog jezika predsta-
ve svoju nacionalnu knjizevnost svetu. Esperanto je tako zahvalju-
judi prevodenju postao svojevrsni most (pontolingvo) izmedu knji-
zevnosti celoga sveta. Osim Biblije, Kurana i Tore, verskih knjiga tri
najznacajnije svetske religije, objavljena su i sva velika dela svetske
knjizevnosti. Prevodenjem se Zelelo ne samo predstaviti sopstvena
nacionalna knjizevnost, ve¢ i dokazati mogu¢nost medunarodnog
jezika da izrazi sve ono $to mogu i nacionalni jezici. Bilo je po-
znatih esperantskih poslenika koji su ¢ak smatrali da esperantu
nije potrebna izvorna knjizevnost, da je dovoljno da se na taj jezik
samo prevode dela nacionalnih knjizevnosti, pa da on pokaze svoje
lingvisticke i litrerarne moguc¢nosti.* Ra¢una se da je na esperantu
objavljeno oko 30.000 dela $to originalne, $to prevodne knjizevno-
sti. Tu valja ubrojiti i stru¢na i nau¢na dela.

Kakav je horizont olekivanja savremenog korisnika espe-
rantske knjiZzevnosti - esperantskog citaoca?

3 Takav je na primer bio stav Kazimira Bejna (Kazimirz Bein), Poljaka, naj-
znacajnijeg esperantskog prevodioca tog vremena, poznatijeg u esperantskoj
literaturi pod pseudonimom KABE.
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Cini se da je za¢udujuce blizak htenjima i estetici upravo
ovih, mladih i smelijih, od tradicionalista ¢esto napadnih auto-
ra. To se objasnjava sve ve¢com urbanizacijom, tehnoloskim una-
predenjima, globalizacijom ideja, socijalizacijom kulture uopste.
Ve¢ sama Cinjenica, da su pored sopstvene kulture iz koje je espe-
rantska knjizevnost ponikla, pozitivni uticaji svetske knjizevnosti
umnogome odredili razvojni kurs knjizevnosti na medunarod-
nom jeziku esperantu, nagovestava da u XXI vek ulazimo sa uve-
renjem da Ce se ova knjiZzevnost i dalje nesmetano razvijati ¢cime
¢e obezbediti dalju nesmetanu evoluciju esperanta kao jezika ali
i postajati zrelija, esteticki bliza drugim knjizevnostima. Ona ce
takode vrlo brzo postati ravnopravni deo te svetske knjizevnosti.

Nakon svega napred recenog jasno je da je dilema o tome
dali je knjizevnost na esperantu stvarnost ili utopija, zapravo laz-
na. Ona je piscu ovoga rada posluzila za davanje naslova samo
kao retorickog pitanja, jer su brojna dela izvorne i prevodne knji-
zevnosti na medunarodnom jeziku ocigledan dokaz da ona po-
stoji i razvija se poput svih ostalih tzv. nacionalnih knjizevnosti.

¢) Knjizevnost na medunarodnom jeziku esperantu u Srbiji

Jedan od prvih esperantskih knjizevnika kod Srba bio je
Stevan Zivanovi¢ (1900-1938) koji je po¢etkom dvadesetih godi-
na napisao roman Sonorilo de Bled (Bledsko zvono). U tadasnjoj
Jugoslaviji ta¢nije u Slavonskom Brodu izlazio je sve do pocetka
Drugog svetskog rata u esperantskom svetu vrlo cenjeni espe-
rantski knjizevni ¢asopis La suda stelo (Juzna zvezda).

Tek sredinom pedesetih godina proslog veka zahvaljujuci
jednoj marljivoj generaciji esperantista, obnavlja se knjizevni zi-
vot srpskih esperantista. Prevedeni su na esperanto neki od na-
$ih poznatih pisaca (Nusi¢, Andrié, Koci¢, Copi¢) u okviru jedne
skromne edicije Saveza esperantista Srbije. Posebna paznja po-
svecivana je tom prilikom, u istoj ediciji, i originalnom knjizev-
nom stvaranju na esperantu. U to vreme obnovljen je i casopis
La suda stelo (Juzna zvezda) u kome su srpski esperantisti objav-
ljivali svoje knjizevne radove. Iz tog perioda treba istaci sledeca
knjizevna imena: Margareta Greta Stol koja je pisala poeziju i
prevodila, Vesna Skaljer Race (poezija, prevodenje), Nedeljka
Suboti¢ (poezija, prevodenje), Tibor Sekelj (putopisi, price, pe-
sme), Svetislav Petrovi¢ (preveo na esperanto Njegosev Gorski vi-
jenac), Petar Stefanovi¢, Bozidar Trudi¢, Srd Arandelovi¢ (autor
najopseznije antologije srpske poezije od XIII do XX veka, preve-
dene na esperanto), Branko Radakovi¢, Milivoje Pavlovi¢, Sve-
tislav Petrovi¢, Branko Rajsi¢, Antonije Sekelj, Agnesa Eremija,



Pribislav Marinkovi¢ i drugi. Nesto mladi su Borisa Milicevi¢
(vrsni prevodilac i pisac udzbenika), Miodrag Mica Stojanovic,
Gvozden Sredi¢, Dimitrije Disa Janicic, Zivko Ivanovié, Tereza
Kapista (pise putopise i prevodi), Adem Jakupovic i drugi.

Sedamdesetih godina XX veka javlja se u beogradskom
esperantskom krugu i grupa studenata koji ¢e ubrzo postati ne
samo dobri esperantisti ve¢ i pisci i prevodioci: To su Radojica
Petrovi¢, Zlatoje Martinov, Jovan Zarkovi¢, Radoslav Gaji¢, Mi-
roslav Andri¢ i drugi.

d) Prevedena dela srpske knjizevnosti na medu-
narodni jezik esperanto*

Treba napomenuti da je na Esperanto prevedeno oko tri-
desetak posebih izdanja (knjiga) srpske knjizevnosti. U periodici
taj broj je naravno vedi ali tu je re¢ o pojedinim pesmama, kra¢im
ili duzim pricama. Naves¢u zato samo posebna izdanja jer ona
uspesnije i celovitije mogu da reprezentuju srpsku knjizevnost
medunarodnom ¢itaocu:

- Branislav Nusi¢, Analfabeta i dugme, preveo
Bozidar Trudi¢, 1955.

- Isti, Sumnjivo lice, preveo Antonije Sekelj, 1956.

- R. Domanovi¢, E. Mil¢inski, B. Copi¢, Tri sa-
tire, Razmisljanje jednog obi¢nog srpskog vola, preveo
Petar Stefanovi¢; Dozivljaji Nikoletine Bursaca, preveo

Petar Stefanovi¢; Obracun s Bogom, preveo Drago Kralj,
1957.

- Petar Petrovi¢ Njegos, Gorski vijenac, preveo
Svetislav Petrovic, 1970.

- Ivo Andri¢, San i java pod grabicem - zbirka
prica, preveli Roze Imber i Zlatko Tigljar, 1972.

- Isti, Lica (price), preveo Roze Imber, 1981.

- Isti, Zed, preveo Zlatko Tisljar.

- Petar Koci¢, Jazavac pred sudom , preveo Ne-
deljko Korasi¢, 1973.

- Branko Copi¢, Price partizanke, preveo Branko
Miljko, 1987.

- Kosta Kuzman, Ptice i sitnice (pesme), preveo
Borisa Milicevi¢, 1987.
4 Zlatoje Martinov, Bibliografija knjizevnih dela jugoslovenskih pisaca prevede-

nih na esperanto, Pljevlja, ,MOSTOVT’, god. XXVIII, br. 148—149-150, 1997.
str. 238-245.
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- David Albahari, Fras u Supi, preveo Zlatoje
Martinov, 1990.

- Desanka Maksimovi¢, Ozon zavicaja, preveo
Zlatoje Martinov, 1991.

- Tibor Sekelj, Temudzion, Decak stepe, prevela
Terezija Kapista, 1993.

- Branimir Séepanovié, Usta puna zemlje, preveo
Antonije Sekelj, 1994.

- Filip David, San o ljubavi i smrti (roman), pre-
vela Agensa Eremija, 2009.

- Milovan Stankovi¢, O cemu sanja cveée (pe-
sme), preveo Zlatoje Martinov, 2009.

e) Antologije prevedene na esperanto
Na esperanto je sa srpskog prevedeno i 7 antologija .

- Price iz NOB-a jugoslovenskih naroda, uredio i
na esperanto preveo Antonije Sekelj, 1956.

1 - Pesme ljubavi i rodoljublja, izabrao i preveo na
O esperanto Borisa Milic¢evi¢, 1965.
5 - Lirska pesmarica Vojvodine, izabrao preveo na
5 esperanto Bori$a Mili¢evi¢, 1983.
- - Zlatni venac Struskih veceri poezije, na esperan-

to preveo Borisa Milicevi¢, 1989.

- Nadam se ljubavi - iz poezije nesvrstanih zema-
lja. Srbija je zastupljena poemom Desanke Maksimovi¢
Krvava bajka, preveo na esperanto Borise Milicevica,
1989.

- Antologija srpske usmene knjizevnosti, urednik
Zivko Ivanovi¢, grupa prevodilaca, 1992.

- Antologija srpske poezije za decu, izbor i prevod
na esperanto Zlatoje Martinov, 1996.

- Antologija srpske poezije 1200—2000, izbor Srd
Arandelovi¢, preveli na esperanto grupa prevodilaca,
1998.



Z0TaN T. POpOVIE
a gde je pozoriste, drugovi

[48. bitef: pobesneli svet i praznina u glavi]

Pozoriste se posmatra kao umetnost i kao institucija; po-
zoriste kao umetnost uvek je bilo i bi¢e u krizi (Hajner Miler je
rekao: ,,Pozoriste je kriza”), kako se drustvo menja i pozoriste ce
se menjati tako da ¢e konstantno biti u krizi i konstantno ¢e se
menjati (Kristijan Holchauer). Da li je pozoriste jedina zaista sa-
vremena umetnost — desava se u odredenom trenutku na odre-
denom mestu, i ve¢ tog istog dana ga vise nema (Ula Kasius)?
Kakva je mo¢ pozorista ako se kao i bilo koja druga umetnicka
forma obraca samo malom delu drustva, da li to prihvata trazeci
nacine opstajanja? U kojoj meri onda pozoriste ostaje sredstvo
$ire komunikacije, moze li ono da humanizuje probleme, podstice
na dijalog koji ¢e biti iskren i istovremeno provokativan, a mo¢na
predstava da uti¢e na Coveka, ,da promeni ljude”, da li je teatar
»mesto nabijeno emocijama, opasno mesto” (Jana Ros)? Koliko
je pozoriste ,sredstvo da se o svetu razmislja raznovrsnim jezi-
cima i estetickim formama”, da li autori i umetnici uopste u évr-
stom dodiru sa drustvom transformisu svet i svet ih transformise
(Marina da Silva)? Da li je pozoriste uvek politicko (¢ak i kada se
¢ini da nije, i to predstavlja neku vrstu politickog stava), da li je
za pozorisSte vazno ili cak neophodno da u sadasnjem vremenu
ima politicke / aktivisticke tendencije? Da li je misija savremenog
teatra bas u problematizovanju drustvene odgovornosti (Oliver
Frlji¢)? Da li pozoriste treba da pokus$a nesto neobi¢no, da bude
neka vrsta socijalnog treninga kako bi se ojacale vrednosti i kom-
petencije sustinske za ,demokratsko drustvo” (Marija Rosler)? Je
li dokumentarizam danas drugo ime za svojevrsni politicki anga-
zman? Koliko je postojano uverenje da je sada od najvece vazno-
sti baviti se stvarnoscu, a ne fikcijom? Da li bi pozoriste trebalo da
predstavlja neku vrstu zamene za Cas istorije? Da li pozoriste koje
se bavi tematikom Prvog svetskog rata (i pomaze da shvatimo na
koji nacin je promenio lice Evrope) moze da doprinese analizi
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problema sa kojima se svet danas suocava? Koliko je prihvacen
stav da pozoriste progovara kroz izvodacke prakse ozvanicene u
postdramskom pristupu, a to ih uvodi u polje jedne nove poli-
ticnosti, one koja nastavlja da preispituje nacine predstavljanja,
scenske reprezentacije? Da li bez temeljne reedukacije publike,
bez stvaranja kulture gledanja, nema pomaka (Oliver Frlji¢)? Sta
se dobija a $ta gubi u pokretu od napustanja Cisto estetskog, de-
skriptivnog, predstavljackog, preko afirmacije kritickog i politic-
kog aspekta ili novih formi (predavanje-performans, drustvena
igra), pa sve do dekonstruktivistickih shvatanja umetnosti-kao-
rasprave-o-umetnosti, da li to unapreduje pozoriste ili ono poni-
$tava svoju posebnost? Da li je umesno i potrebno da se o nekim
ostvarenjima savremenog pozori$ta govori / tumaci pre svega (te-
orijskim) odredenjima njihovih autora? Ova i ovakva pitanja koja
izdvaja i podstice 48. BITEF mogla bi da se zaokruze jednim: A
gde je pozoriste sada?

SA ILUZIJOM AVANGARDE ILI MOCI POBUNE

»A, gdje je revolucija stoko?” Boruta Separovica u izvode-
nju trupe ,Montazstroj” iz Zagreba je predstava nastala ,na ru-
$evinama obustavljene predstave”, ta¢nije od elemenata te druge
naslovljene ,MCZPC” (,,Mali covjek Zeli preko crte”) kao njena
(auto)cenzurisana verzija. Muzicke numere sa poznatog novota-
lasnog albuma ,,Paket aranzman” (vaznog zbog bunta koji repre-
zentuje), kao citate i parafraze preuzela je predstava , MCZPC” i
ve¢ posle nekoliko izvodenja bila zabranjena zbog krsenja autor-
skih prava. Kroz ponovno promisljanje i inscenaciju ve¢ postoje-
¢eg kontroverznog materijala, opredeljujuci se da autocenzurise
svoje delo, autor rekonstruise i dekonstruise, stvara i scenski esej
i kritiku proteklih godina, ali i pou¢no postdramsko predavanje
o aktuelnoj sadasnjosti, koncert u kome se i pripoveda i propa-
gira, muzicira sa izostavljenim ,,izbrisanim pasazima’, autoironi-
¢an ogled o umetnosti, njenoj politi¢nosti u vremenima profita i
komercijalizacije, zavodljivosti pop kulture i (varljivoj) revoluci-
onarnosti rokenrola, jarku refleksiju o poziciji stvaraoca u savre-
menom (postkapitalistickom) drustvu.

Projektovanjem video snimka delova prvobitne verzije (bez
tona, sa ispisanim tekstovima pesama) u pozadini scene na kojoj
se uzivo igraju obnovljeni prizori, uspostavlja se odnos izmedu
izvornog i re-konstruisanog videnja a time se sugestivno preta-
paju planovi realnosti i njenog dvostrukog predstavljanja, razlici-
tih izvodenja i recepcije, igranja sada i zapisa iz proslosti, (pozo-



ri$no) ,stvarnog” i dokumentarnog, dozvoljenog i zabranjenog.
Kompozicije nekada popularnih grupa koje su obelezile identitet
jednog drustva i vremena, uz nastup naratora, preispituju se kroz
drugaciji muzi¢ko — znacenjski fon, ¢itaju se u osavremenjenom
kontekstu, u postojece materijale upisuju novi, aktuelniji stihovi
i dodiruju vazni socijalni i politicki problemi ili se iznose li¢ni
dozivljaji vezani za ,Paket aranzman”. Pruza se prilika da se u
$iri tematski okvir postave pitanja cenzure, intelektualne svojine,
kulture zabave, ali i polozaja radni$tva i pometenog pojedinca,
glasno, eksplozivnim ritmovima progovori o svekolikoj ljudskoj
situaciji. Naravno, u pozoristu se nece desiti revolucija, upucu-
je Separovié. ,Ovo nije aktivizam, ovo je pop muzika” objavljuju
izvodaci. A ba$ ta muzika, protivurecna, sa iluzijom avangardnog
ili mo¢i pobune, kao i ime predstave (studentska grafiti—poruka)

v »

i dalje ,,prokazuje i podstice”.

REKVIJEM / POLIFONIJSKI PERFORMANS

»Front” (Talija teatra iz Hamburga) pre svega navodi na raz-
misljanje o ulozi i mo¢i pozorista u kontekstu nekih tema. Front
je jedna od mnogih stvari koje na sceni ne mogu da se podraza-
vaju, rat, stradanje, patnju je nemoguce imitirati, to je nesto $to
se ne moze prikazati na klasi¢an pozori$ni nacin, smatra reditelj
Luk Perseval. Predstava (nastala po motivima Remarkovog dela
»Na zapadu nista novo’, romana ,,Oganj” Anri Barbija, od drugih
poetskih materijala, dnevnickih zapisa, iskaza, pisama vojnika)
bavi se onim nepredstavljivim u nastojanju da se oblikuje nova
forma koju ¢ine zvuci, slike, ¢itanje teksta a od elemenata saku-
pljene grade sklopi sugestivana polifona celina, sva od mnostva
glasova, utisaka, jezika prema kojoj gledalac stvara svoje vide-
nje, autenti¢no i slozeno (kroz koje se mogu sagledati razlicite
perspektive rata). Osmisljen vizuelni plan prostora inspirisan je
slikama ,Titanika” koji je bio simbol ljudskog napretka, vere u
buducnost tehnologije koja ¢e osloboditi ¢ovecenastvo; metalne
i celi¢ne ploce (od kojih je graden brodski restoran), ,, materijali
rata” postaju ,instrumenti” za stvaranje zvucne slike, a dokumen-
tarne fotografije, kadrovi koje su vojnici zabelezili na mestima
borbi, sa¢injavaju upecatljivu video pozadinu (autor Filip Bau-
man). Ucesnici, ljudi u ratu koji ne govore istim jezicima i nalaze
se na razli¢itim stranama fronta, odeveni su u kostime muzicara
(kao orkestar sa ,Titanika” sa sacuvanih slika koji je svirao sve
do kraja). Predstava je ,veoma muzicka’, to je rekvijem, ,,polifo-
nijski performans” (polifoniju ¢ini skup svih zvukova, onih koje
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donosi muzika Ferdinanda Forsa i koju prati multijezicki vokalni
orkestar) a preko ritmova i zvukova stvaraju se slike. Utisak po-
lifonije dodatno potpomazu mikrofoni, njihovim ,,psiholoskim
zumiranjem” postvaraju se razli¢ite razdaljine, sredine, postizu
novi nivoi intimnosti, mikrofon (po Persevalu) odrzava dijalog,
odreduje prostor, moze da stvori ,,dimenziju misljenja”. Tekstovi
koji govore o metafizickoj strani rata u kome se ne zna sta odlucu-
je o zivotu i smrti, koja je to vladajuca sila $to pokrece vojnike da
se kao u delirijumu bore na nicijoj zemlji, $ta znaci svo to ludilo,
inspiriSu da opasnost trenutka, paklenog ushicenja, docara ples
Dervisa koji uvodi u trans, gubljenje izmedu sveta mrtvih i Zivih.

SVET KAO LAVIRINT (PRI)POVESTI, VREMENA, JEZIKA

Ako ne govoromo o onome $to se desavalo u proslosti, ne
mozemo i¢i dalje, smatra Kzistof Varlikovski; on traga za autori-
ma koji ne pisu ,,za scenu’, ,,koji stvaraju celokupan svet’, a po-
zori$te posmatra kao mesto za susret i raspravu, gde je reditelj
pravi autor koji stvara beze¢i iz pozori$ne konvencije. ,,(A)polo-
nija” (Novi teatar Var$ava) je predstava o istoriji, o tome $ta se
dogadalo za vreme rata u Poljskoj, ali ne samo o genocidu, ve¢io
svemu $to se zbivalo u dvadesetom veku do danas; idejni i sadr-
zinski okvir virtuozne epske sage poklapa se sa lokalnim pri¢cama
i drustvenim kontekstima drugih sredina, ona je kao kolektivna
psihoanaliticka sesija. Bilo je izazovno progovoriti o ratnim Zrtva-
ma pod okriljem anticke tragedije (,,Alkestida’, ,Orestija”): kao
da je Pandorina kutija bila otvorena, ukazalo se mnostvo prica,
one su se okupljale i rasipale, dopisivale, ukrasavale, razgradivale
i ponovo sklapale, a savremeni tekstovi koji su pridodati (Hane
Krol, DZonatana Litela, Dz. M. Kucija) priblizili su jezik drevnih
dogadaja sadasnjem trenutku. Opsezno zahvacena istorija zrtvo-
vanja (u sredistu je Apolonija Mahcinjska koja je izgubila Zivot
spasavajuci Jevreje tokom rata) ostaje bez kristalno jasnih prica,
uvek se javi neka senka, posledica koju ostavlja, u razmatranju
pitanja zlocina (zla, krivice, pravde), ili herojskog dela, nista nije
sasvim postojano, nedvosmisleno.

Sirok prostor scene atraktivnih aranzmana, uzbudljivih
promena, pruza narocitu perspektivu; preko ogromnih projekcija
scenska dogadanja prate se iz razlicitih vizura, krupni plan, izdvo-
jeni detalji omogucavaju blisko videnje (npr. onoga sto Klitemne-
stra oseca i misli, $ta joj se deSava), bolje razumevanje onoga $to
se govori. Na ovako postavljenom grandioznom putovanju kroz
stolec¢a, od anti¢kih prauzora do tamnih mesta traumati¢ne polj-



ske i evropske istorije, ukazuje se $irokougaona vizuelno i sim-
bolic¢ki raskosna slika dekonstrukcije savremenog sveta po kome
nastupaju, raspravljaju tragi¢ni mitski i istorijski junaci i junaki-
nje — Ifigenija, Klitemnestra, Agamemnon, Herkul, Apolonija (u
okruzenju mnostva Zrtava stoji prica o Alkestidi kao snazi, osobi
koja ne umire). Mastovit, eklektican jezik (prepletenim elementi-
ma dramskog, lutkarskog teatra, koncerta, predavanja, intervjua,
video konferencije...) vodi igru od meditacije nad smislom Zzrtve,
britkih filozofsko poetskih uvida, zavodenjem muzi¢kim nume-
rama (nostalgi¢nim napevima o ljubavima i rastancima) kao pre-
dahom izmedu dramskih scena koje izrazavaju patnje, nesrecu,
bol, do pronicljivog osmatranja stanja stvari. Impresivan scenski
mehanizam docarava izmestanje radnje u mit, istoriju, savreme-
nost, kroz zivu re¢, pokret, ali i video prizor istrazujuci slozenost
prostora prikazivanja ljudske stvarnosti. ,,Gigantski kolaz teksto-
va, slika, scenskih... tehnika, istorijskih pitanja” KziStofa Varli-
kovskog hipnotickog delovanja predoc¢ava pozoriste — svet kao
lavirint (pri)povesti, vremena, jezika.

IZMEDU KARNEVALA I PLESA SMRTI

U pozori$tu Jane Ros naglasena je vaznost razgranatih i vrlo
inteligentno postavljenih nivoa teksta i vizuelnog plana — njena
estetika kanaliSe ,,energiju koja je vizuelna i silovita”; u ostvarenji-
ma je nesto grandiozno, nalik na operu, $to samo odrazava nacin
posmatranja sveta. Vidno je opredeljenje za velike scene, brizljiv
rad u komponovanju scenskih slika i postupak otvaranja teksta
kako bi se stvorio prostor da se nesto desi.

Bitno mesto u govoru dela zauzima muzika, na pocetku
postoji uvertira, kao u operi (,trenutak mira... pre nego $to sve
po¢ne”), pa tako predstava ,,Na$ razred” (Litvanski nacionalni
dramski teatar Vilnijus) zasnovana na literarnom predlosku pod-
seca na operu, sa orkestrom i zivom muzikom koja neprekidno
prozima dogadanje; majstorski napisan komad Tadeusa Sloboda-
neka (osnova je pripovest o pogromima nad Jevrejima u isto¢no-
evropskom gradu) sadrzi ,polifoniju deset prijatelja’, gde svaki
deluje kao katalizator u odnosu na ostale, a ono $to se desava ne
tice se bilo koga od njih ponaosob ve¢ prepletenih odnosa jednih
prema drugima, kao i njihovih li¢nih stavova prema ideologiji i
sopstvenim porodicama.

Stil igre je osoben, nema niceg sentimentalnog, naglasenih
emocija, pa se time stvara primerena distanca, akteri ,,prireduju”
proslost u kojoj sudeluju, gde se prica i igra i pripoveda, nasilje
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i docarava i komentarise; atmosfera je vesela kao na vasaru (po
uzoru na dokumentarne fotografije), nastaje strasan kontrast iz-
medu karnevala i plesa smrti §to pojacava osecaj teskobe, pred
uzasima koje posmatra gledalac se pita da li se to stvarno dogada.
Prica epske Sirine i uvida o strasnoj istoriji zivota drugova jednog
razreda, o ¢injenju zla nekada bliskim, dragim osobama, odvija
se kao traganje za istinom ($ta je ona i $ta znaci kada se ,,moze
preokrenuti u korist onoga ko je izgovara?”).

Kroz ¢itavo delo provlaci se ideja da je ,istina jedan nesta-
bilan koncept”, ona je i nesigurno secanje, nekad prikrivena me-
hanizmima odbrane ili drugacijim predstavljanjem dogadaja ,,za
potrebe kolektivnog narativa’

Prostor zbivanja, bioskop otvoren u staroj katolickoj crkvi,
uzima se kao mitsko javno mesto ideoloskog, politickog i javnog
govora, gde se predstavljaju / namecu nove ideje, veruje i mrzi,
zabavlja i ubija i tu su neprekidno prisutni i zivi i mrtvi (u ruse-
vinama javnih prostora — sinagoga, crkava, bioskopa ,,su zatoceni
duhovi”).

O STALNO VARLJIVOJ, NEDOSTAJUCO]J SLOBODI

»Neoplanta” Novosadskog pozorista (Ujvidéki Szinhdz)
gradi i prica istoriju jednog grada, Novog Sada, sa specificnim
osvrtom na dvadeseti vek ¢ime se dolazi do ovog i ovakvog tre-
nutka sadasnjice. Inspirisana stvarnim Zivotom, dozivljajem glu-
maca i reditelja prema svom okruzenju, sopstvenom mestu u
njemu, bivanju na ovim prostorima, bazirana na istoimenom ro-
manu Lasla Vegela, predstava nastaje kroz slozen, zahtevan stva-
ralacki postupak Andrasa Urbana. U roman o istoriji kako pisac
naziva svoje delo, upisane su ozbiljne, ironi¢ne, setne zabeleske
intimne povesti grada, subjektivni osvrti, refleksije burnih previ-
ranja novosadske istorije. Osoben literarni vegelovski svet prepu-
$ta se delovanju furiozne Urbanove mehanike scenskih prizora,
glasne i uzbudene retorike gusto isprepletenih tekstova, utisaka,
komentara, energi¢nih gestova i sugestivnih znacenja, u britkom
razotkrivanju istorijsko-politickih mena i odnosa, stanja stvari u
proslosti, sadasnjosti i izglednoj budu¢nosti.

Na sceni se silovito pokazuju i jedna drugu prekrivaju slike
klju¢nih momenata osvajanja i oslobadanja (Novog Sada), u zaca-
ranom krugu obmana i praznih obecanja, uz polemicko preispi-
tivanje nacina na koji se interpretira istorijska ¢injenica, podatak
o onome $to uslovljava ljudsku patnju... Ucesnici koji re-kreira-
ju, igraju, diskutuju istoriju, kao da su uvezani u jedinstveno telo



u stalnoj hitnji i muci, prepusteno svevremenoj povesti nasilja;
dodatnu boju nosi plan price koji tretira jednu multikulturalnu,
multietni¢ku zajednicu (izmedu idealizovanog privida i zbilje)
kroz prizmu manjinskog identiteta (od osecanja pripadanja do
ugrozenosti).

U pozoristu slozenih kompozicija i uvida Andrasa Urbana,
sadrzaj biva estetski momenat, poetiku predstave odreduje ideja,
ono o ¢emu je re¢ ali i nacin na koji se to realizuje i to postaje ne-
$to $to vise ne moze da se razdvoji. Ovako postavljena pripovest o
jednom gradu, zajednici, mnozini, izo$trava bitna znacenja, uvek je
u prvom planu kazivanje o ¢oveku kao pojedincu, njegovom suo-
¢avanju sa istorijom Zzivota, o stalno varljivoj, nedostajucoj slobodi.

SAVREMENOST NA FONU MITSKI TRAGICKOG

Aleksandra Zec je bila ,prvenstveno dijete koje je ubila
jedna drzavna politika” kaze reditelj Oliver Frlji¢. Posle vise od
dvadeset godina u predstavi ,,Aleksandra Zec” (HKD teatar, Me-
dunarodni festival malih scena Rijeka) pozoriste otvara njen slu-
¢aj — ozivljava tragican dogadaj u Zagrebu '91. kada je ubijena
dvanaestogodi$nja srpska devojcica.

U ostvarenju sazetog, Cistog, diskretnog izraza, vazna je
faktografska tacnost, sve je postavljeno jasno do najsitnijih de-
talja, da bi se dokumentaristicko fino pretapalo sa dramskim, re-
alno sa nadstvarnim, mesalo proslo i sadasnje, ono $to se zbilo i
ono §to je moglo da bude, susretali zivi i oni kojih viSe nema. U
pokusaju scenske rekonstrukcije dogadaja, ucesnici se pokazuju i
kao dzelati i kao Zrtve, oni koji ¢ine i oni koji pate, sugerisuci krh-
ku granicu u $irenju nasilja, uvek mogucu promenu uloga; i stil
igranja u odredenim delovima biva drugaciji (od strogog obraca-
nja publici, hladnog iznosenja ¢injenica do psiholoski ubedljivog
nastupa ili dirljivog, suptilnim emocijama obelezenog prisustva).

Sredi$nji deo koji je poput istrazivanja onoga $to se dogo-
dilo, uokviruju uvodna hronika najavljene smrti — predosecanja
buduc¢nosti (Aleksandra Zec i njeni roditelji razgovaraju svesni
¢injenice da ¢e ve¢ sutra biti ubijeni) i zavr$nica kada Aleksandra
i njene danasnje vrsnjakinje koje je posle svega ,,pronalaze”, tiho
razmenjuju svoje Zivotne price, decije Ciste stavove o svetu oko
sebe, podelama, politici, zlo¢inima koji traju i zlo¢incima koji su
(i dalje?) medu nama. Time se izo$trava bolan dozivljaj savreme-
nosti koja se sagledava na fonu mitski tragickog.
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HIBRIDNI JAVNI DOGADA]

Interaktivni performans ,,Communitas na ispitu” (TKH Be-
ograd, Per. Art i SNP, Novi Sad) je ,,hibridni javni dogadaj izmedu
pozori$ne predstave, koreografije, drustvene igre i hepeninga” (au-
tori Ana Vujanovic i Sasa Asenti¢). Postavka u pozoristu obnavlja
njegovu simbolicki drustvenu ulogu bitnog ¢inioca javnog prosto-
ra, scena kao mesto teatarske igre ovde postaje srediste gradanskog
okupljanja gde se kroz zamiSljene situacije razgovara o vaznim
drustvenim problemima, zalaze za ideje moguce buducnosti.

Vidan je pokusaj da se dogadanje ne zasniva na pretpostav-
kama zajednistva, ve¢ da to bude kolektivisticka predstava gde se
pitanje punog ucesca publike-kao-aktera re§ava kroz mehanizme
drustvenih igara koje time postaju osnova dramaturgije celog pro-
jekta. Tako se, na primer, kao polaziSte uzima igra nazvana LARP
ili Live Action Role Playing, u ¢ijoj su osnovi postavljene polazne
situacije, naznacene uloge i zadaci i onda prisutni gledaoci-igraci,
mesajudi realnost i fikciju, odigravaju odredeni narativ koji u isto
vreme stvaraju i dalje razvijaju (pocinje se od prepoznatljive pri-
¢e iz tekudih drustvenih zbivanja koja je u odredenom kontekstu
bila prisutna u javnosti i medijima). Naravno, svaka predstava —
epizoda je neponovljiva, njeno odvijanje, tok i ishod zavise samo
od prisutnih, od ostvarene interakcije u drustvu-na-ispitu.

IZMEDU POBESNELOG SVETA I PRAZNINE U GLAVI

Da li predstave treba da u srediste videnja postavljaju ak-
tuelne teme (Prvi svetski rat), da se bave politikom, dokumen-
tarizmom, preispitivanjem istorije danas (podnaslov BITEF-a je
Proslost je sada)? Da li je pozoriste postalo jo$ jedno od banalnih
mesta obracunavanja sa aktuelnoscu, pita se Jernej Lorenci, moze
li da se oslobodi tog neposrednog, sadasnjeg, realnog, jesmo li
zasiceni teatrom koji govori jedne te iste price koje ve¢ znamo?
Da li se u postavci — ¢itanju ostvarenja mogu prevazi¢i navike da
se situacije / likovi uzimaju jednoznacno i prihvati da nema ne-
kakve jasne poruke; da li se znacajnije pruza prilika za ponovno
promisljanje baze onoga $to u pozoristu radimo, zasto radimo to
§to radimo, i zasto to radimo na takav naéin?

Ovako razmisljajuci, reditelj Lorenci prireduje sat i po za-
jednicke voznje ,,Poludelom lokomotivom’, u nagovestaju nezau-
stavljive, davolske brzine kojom se sve(t) krece, izmedu pretecih
trenutaka destrukcije, slutnje unistenja i spasenja. ,,Igra bez teze u
dva ¢ina s epilogom” (pisana kao deo avangardnog programa Sta-



nislava Ignjaci Vitkjevica, teorijskog pristupa razmatranju cistih
formi u pozoristu) vodi u avanturu metafizickog nemira (upucuje
dramaturg Eva Krasevec); tako u predstavi Slovenskog narodnog
gledaliSca iz Ljubljane, razlistavanjem zac¢udnih prizora Zivota—
pozorista, kroz stvarnu — umisljenu voznju u nepoznato, narasta
nezadrziva napetost izmedu pobesnelog sveta i praznine u glavi.
Izazov prepustanja igri bez granica da bi se otkrilo ono $to je
iza svega, dostigao magi¢ni ¢as u kome je vecnost, ne ublazava
saznanje da je na kraju necega zapravo pocetak, da je pokret u
buducnost vracanje u proslost. Tako se moguca prica preokrece
i zavodi i kao metafori¢na pripovest prenesenih znacenja i paro-
di¢ni kabare, filozofska rasprava o bivanju i nestajanju ili farsa o
(be)smislu egzistencije (kao putnici u rukama nerazumnih vozo-
voda srljamo u provaliju), krimi storija, ljubavna prica i ko§marni
nadrealni Zarijevski igrokaz, drama katastrofe (,katastrofiza”
Lokomotivu $to putuje u nepovrat pokrece zagonetan par (ma-
$inovoda i njegov pomoc¢nik, dvojica odbeglih zloc¢inaca, umet-
nika $to upravo izvode svoj ekskluzivni projekat?) koji nastupa
kao klavirski duo, a kretanje lokomotive, njenu brzinu, ritam, stil
voznje do¢arava muziciranje na dva pijanina (autor muzike Bran-
ko Rozman). Zastupajuci formizam (jasnu formu, direktnost) bez
prevelikog bavljenja metaforama, Lorenci u prvi plan stavlja ra-
skosnu teatralizaciju, poigravanja, pokusaj da se dokuci trenutak
istine, ispunjenja, sebe samog, pozorista.

A ,pozoriste je jedno predivno mesto gde se dodiruje vecnost”.
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NpoL1ocT coMbopa Ha CTpaHuiiama
.CpbcKor nHeBHWKA

Mpupenusa: npodh. Ip Hana TonopoB

[To3Haty paHIycKU KibIDKeBHUK AHApe Manpo je 1aBHO
HAaIIJICAO Jja ICTOPHjY He MOYKe IICaTy Hapog, Koju je HeMa. JIparo-
LIeH MICTOPYjCKM U3BOD, naMebhy octanux, jecre nmepronnka. Mehy
CPIICKMM M3BOpUMA Hasasy ce u ,,CpOCKM JHEeBHIUK ; KOjU je M3/Ia-
3no y HoBom Capy. Kana je waconuc ,,Jy>xHa mmuenma” (1851-1852)
3a0parbeH, IEeroB BIACHMK M ypeguuk Janmno Mepakosuh,'
OfUTydyje Jja M3JaBauKy JeMaTHOCT HACTaBM HOBUM JIMCTOM, IO-
JIMTUYKOT KapaKTepa, Koju je usnasuo of, 1852. o 1864. rogune.

»CpOCKI THEBHUK je 6110 BeoMa IIOITy/IapaH 1 YMTaH JIUCT
meby Cpbuma, moce6HO OHUM KOj¥ CY XKMBEIU Ha TEPUTOPUjU
Aycrpuje n Yrapcke. JIucT je Buiire myTa 3abpamBaH, jep y nepu-
ony baxoBor anconytusma’ Hu HajMame Hije 61710 jeTHOCTaBHO
BOANUTY OMIO KaKBY HAallMOHATHY NOMUTUKY. MenakoBuh ce mo-
Br1auy, a JoBad Hophesuh Hactasspa ma ra ypebyje ox 1859. ro-
puHe. CaMy HITaMIapujy je BIACHUK IIpofao emyckony [Inatony
Arananxosuhy 1864. roguse.

Cseto3ap Mutetnh je HacTojao fa CKYIM IpeHyMepaHTe I
HacTaBy ca 00jaB/bMBabeM OBOT JINCTA, CXBaTajyhyl leroBy Bax-
HocT. Mehytum, Huje ycneo jep ce jaBuo mMamu 6poj mymnu. o-
KyMmeHaT o MujetnheBoM Hanopy fa IOHOBO HOKpeHe ,,CpOcku
JIHeBHUK Hasnasu ce Meby papurerrima Maruiie cpicke.

Py6puxke y ,,CpbckoM THEBHUKY  Cy MMane Hacnose: Tpo-
jenHa Kpa/peBuHa, u3 Knexxesune Cpbuje, 13 cBeTa, UTH.

1 Hannno Megakosuh (3pmarsa, 26. janyap 1819 — 3arpe6, 5. HoBembap 1881)
CPIICKM MCTOpUYAp, IyONMUINCTa, IITaMIIap, U3faBad, TOKTop dumocoduje.
buo je cexperap kHesa Muxajna u kHesa Munoma O6penosnha y Beuy. Ox
1864. roguse 6110 je gomucHy wiaH CPIICKOT YYEHOT APYIITBA.

2 Haxkon yrymema peBomyuuje 1848—1849. ropmue, ycrmocraB/beH je am-
CONMYTUCTUYKM PEXUM, KOju je crposopuo Anexcanpap bax, mmnucrap
yHyTpammux nocnosa. Ilo memy ce soBe baxos amcomytusam. Kapaxre-
PUCTHKe TOT peXXMMa O1le Cy: HaCUIHA LieHTpanusaluja, repMaHusanuja,
cys0Oujarbe Hal[OHA/THIX TEXIbY, Ca LIM/beM jadara AycTpuje.
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HoBuHCKM 4iaHIM Cy BeoMa peTKO MMajIy Hac/loBe, a HU
MMeHa HOBMHApa HICY o6jaB/prBaHa. CTaB/baHU Cy MHULIVjANH,
rpaduuky 3HaIM (TpOyrao, jejHa Tauka, iBe TauKe, UTH,. ).

JIucrt je n3masmo aBa Iy Ta Hefe/bHO 1 HA/TA3M e Kao papu-
TeTHO usfiame y bubmmorern Matuiie cpricke.

Naxo je xopumhen BykoB mpaBomimc, JMHUCT je IIpeTex-
HO LITaMIIaH cprickoM rpabanckom hupummiom. OunrnenHo je
BJIACHMK IIOCEI0BAO Taj CIOT y HITAMIIAPUjU M HUje XTeO Ja ra
HAIyCTH.

/3 Combopa, koju je y Bpeme msnacka mucra 6uo Behn
rpan op Hosor Capa, mehy HoBuHapuma oTkpuamo Huxony
Bykuhesuha (cam je 1863. rogyHe HammMcao Koju Cy OMIN BeroBy
nannyjam); CreBan Yopgan u apyru. CBU OBM HOBMHApPU CY
HACTOja/IN [ja YATA/TAYKOj IyO/IMIY Ha IITO BEPOJOCTOJHUjU Ha-
4)H IPUKaXXy HajBaKHUje forabaje u3 oBor rpajia, ierose /bype,
Bepy, pasMullbama. Bullle of jenHe merieHuje OMIN Cy BpegHN
XpOHMYapy 3aHMM/bUBUX porabaja. OHM Cy OCBeTIWIM jelaH
HaMa JlaHaC MaJIo IIO3HAT IepHof U Jany JOIPUMHOC MCTOPUjU
caryleflaBama IpUINKa y OBOM Iepuopy. Ibuxosum mommcu ce
MOTY CBpPCTaTM y pa3He paBHM 3Hadyema: MCTOpHje CPICKOT
jesMKa, Ky/IType, HOJUTHKE, JYXOBHE K/IVMMe, HOBUHAPCTBA UT/,.

Y pybpuum ,bamrtnHa” Ha cTpaHMIIaMa dacomuca ,[lo-
MeTn” 006jaB/byjeMO M300p 3aHMM/BMBUX ¥ TaXHbe BpPeJHUX
nadopmanmje o Combopy Koje Cy objaB/beHe y OBOM JIUCTY. Y
UM je U3BpIIeHa TPAHCKPUIILNja fla 61 MX CaBpEeMeHN YUTa-
JIall MOTA0 YMTATH, a BeOMa PeTKO M TpaHCAMTepalyja. Jesuk
U IPaBOIMNC Cy BEpPHU OpUIMHaNy. TeKCTOBM Cy TpeyseTn ca
CTpaHuIa Kmure ,OIIegano IpoLUrIOCTH Bapoly coMOOpCKe y
Cp6ckom nHeBHUKY (1852-1864)"

[Tpupebusau nsgama je npod. np Hapma Togopos.

/360p TeKCTOBA CauMibeH je IpeMa CafipXKajuMa, Koju X
II0BE3Yjy: [JOMas3aK CPICKUX MOPOANILA, OCHUBale TMMHAasluje,
rpajiba IIKO/IA Y OKOMHMM MecTuMa, CpIiCKa YMTAOHMIA, KOH-
nepr Kopuenuja Crankosuha, mO30pMIIHM XXMBOT, IPOCIaBe
Cprcke npaBociaBHe IIpKBe, paj y [Ipemapanauju, uta.



JOJIA3AK CPIICKMX ITOPOJIMIIA 13 BOCHE Y COMBOP?

1852, 6poj 32, cTp. 2.

B.I.B. ¥ Com60py 9. okrobpa. OBM HaHa eBO U
Kop Hac cruroite 12. pammnja bocanana, cBera fyura cefamye-
cer u gBe. OHM cy neno op crpane HauencTsa moyekaHu, ofma
MM Ce Y MarucTparckoj Kyhu e Bemike cobe ofipese 3a KOHa-
Ke, a Bapomr 1> cajia paHu, 0K MM ce MIWIOCTMIbA HeHabaB!. 3a
MWIOCTUIbY KYIUTH, Ba Cy crapeuinHe oppebennu mmeno: I.
I. Anekc. IlerpoBuh, n Jby6. Mamupesuh. OBa cy gBa Tocmo-
JIVHAa PEBHOCT CBOjy YCYTyOW/IN, I HAapOJ HAll JIEUM CBOjUM
JI0Ka3MBambeM ¥ MOJIOOM JOT/Ie JOBE/Y, a OBAj 3a1ICTa JIelle TI0-
KJIOHE YMHIL.

Hempobe man fBa mo momasky uctm crpaganana, msnbe
jemHO HeBoj4ye op cBoju 14 — 15 rop. ma ce Mano mo Bapoum
npobe, 1 ma ucty mocMotpy, Ho 6onecthy msmoxjeHa, cmaba
OHaKo OMBIINM, Ha IyTy IajHe, u Ty ocTaHe. [ocoha Amanuja
I. Vicaka buxapa xhu, Ha ncty 6onecuuny Hanbe, 1 Tako o woj
cobornesHyje, a je oMa y cBOjy Kyhy offHeTH, Hapeny, JOKTOpa

y nomoh npusose u npeobyhu gane. ITomohn oBu gobpu gyma §B
oHa je crmameHa. Vcra rocnoba o 0Boj cTpajamHMIy 1 caf ce =
MMJIOCTUBO CTapa ¥ HOBE jOj a/bMHE U Kolly/be crpeMa. Jlemna joj o
XBaJla Ha TAKOBOM JIETIOM ¥ YOBEKO/bYOHOM JIey. E
!

1852, 6poj 41, cTp. 2.

B. Com6 0 p 10 HoBembpa. - boumary, 3a koje Bam
je mommcaresb jefaH OfaBle IIpe HErJy jaBMO HACTambEHM CYy y
3[]a1by 3a HOBM IINNTA/b onpefe/beHoM. OHM Cy YeCTUTH U Bpef-
HII JbY[IV /I UX je CHUPOTHIba ¥ IIPOMEeHa Ba3/yXxa jako youa, u
penKo je 3npaBa 4oBeka Meby muma Hahu mpemza cy 1o usrieny
cynehu cBu jakora cacraBa. Cp6CTBO OBJalIbe TPYAM Ce fa ce
oBoj HecpehHoj 6pahu npebuBame y cpegyHM CBOjOj OAKIIA,
CHOCHVIM YYMHI. JeflaH paHOM, IPYTH OfIEJIOM CTapa ce U ITefajy
fia 3apajie cebu IO KOjy Kpajuapy. BpenHo je Buputy npumepe
UCKpeHora 6paToby6rba, M MUIOCTYU XpucTHjaHCKe. Cplie Mu
je IIaKazo Off pafloCcTU KaJ, caM IJIeflao jeflHOTa 3eM/bOfieia
OBJIAIlIIbET, IZle TPOHYT CUPOTHMILOM M OETHUM CTameM OBU
Bomrmaka, e HOBLE Jeny HbUOBOj, JOYMM OTLEBM M MaTepe

3 VI3 ncropuje je mosHato fa cy ce Cpbu cenmmu npen Hajesgom Typaka y me-
prony op 15. mo modertka 19. Beka y ipyre xpuiurhancke semspe. Vako je oBo
nepuop, cpeaure 19. BeKa, OYUITIENHO je [1a TOPOAUILIE HICY JO/asuiie CaMo y
CoM60p, LITO Ce MOXKe 3aK/bYUNTI HAa OCHOBY CMHTAarMe: ,,... €BO M KOJ] HaC
cruroiue...”
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MoJie ZoOpOTBOpa CBOTa, [a IpecTaHe [AeINTH, jep Bere: ,3HaMo
MU OpaTte fja 1 Te6u HOBLIM Tpebajy, HaMa je JoCTa LITO BUSMMO
na cmo Meby punthancky 6pahy goumn.” Vcro Tako nsmely muo-
TUX, II0Ka3aje Cy ce [iBe rocrohe moppakaHyja JOCTOjHE IIPU-
Mepe 40BeKo/by0/ba, jefiHa, y Kyhu oria cBora panehn u neuehn
6ormecTHy OOIIBAUYKy [EBOjKY, a APyra CHabAeBINN HEKOMUKO
MYLIKJ ¥ >KEHCKY JINIIA C KOLITy/baMa.

Tocriopyn mapox pumckn K e 1 e yecro je y nmponosenu-
Ma cBojuMa I. 1848., 3a mpumepe mosopno mmnocphe CpOxuma
OBJALIGY; He OVIIN Cajf TOCIIONVH VICTY JOOPO YYMHNO, A CBOjUM
jemHoBepHUM Behy spy6aB m Behe Mwmnocphe cmpam HeBO/BHU
Bommaxa ykasyje? V1 onu cy /by, n oy ¢y xpuctujanu. OHu HUCY
6w oBpe, Kaf je n3aMeby Hac 1 Hamm cyrpabana pasgop B1ajao.

Bommany oBu HalM MMajy MIOTY MYIIKY eIy, ¥ TOCHO-
nuH MecTHU supektop Jlyka CrojakoBuh, HamoXuo je TocHop.
y4MTe/bUMa Ja Jely Koja Ou 3a mKosy 6wta, monymry. — [Tpe mo-
I1ICca HeKM OTLIEBM IIOCTIA/N CY eIy CBOjy CBOj€BO/BbHO Y LIKOTY,
a y4mMTe/by ce XBaje Jla Cy jielja oBa I00pOr BIajiamba 1 JIeTIor
mapa. JIy>KHOCT je Hallla CTapaTy ce Ja Off fielle Te YeCTUTH JbYN
oyny. [To Mom MHeHujy fo6po 6u 6110 Kag 6 UX OOLITHHA Ha
XaCHOBUTE 3aHaTe Kao ILITO je 3UJapCKy, OpaBapCKM, CajiiyjCcKu
fana, jepbo Hapox Hau bor 3Ha KakBe JIyfe Ipefpacyse Hefaje
Jlelly Ha Take 3aHaTe, 3a KOje je OCBeJOYEeHO fia Cy Hajoomu, U
HajXaCHOBUTHUjY ¥ OBUM HAuMHOM IIOMOIJIO OM ce, ¥ HapallITajy
nsberum bourmwaka, 1 cpOCTBY, Koje 611 4eCTHTe U ITOJIe3HE Y/la-
HOBE 113 IbeTa JOOMIO.

OCHUMBAILE TIMHA3UJE

1852, 6poj 23, cTp. 1, 2.
BojsopctBo Cp6mja n Tammiuku banar

M3 Com6o0pa HaM je JOHEO IO3HAHMK jelaH YrOJaH
I71ac, [1a je Ha/IeXHO JoNyIITeme Beh cTuro, aa ce u TaMo Manmu
ruMHasujyM orsapa. OOmTHMHA je Ha MMe IIKOJICKe MOTpebe
ycTaHoBIWIa ofiaBHa oHp 1 0Baj je Beh Tomuko mopacrao, fa ce
Off Bbera Ma/iu I'MMHA3MjyM U3[pXKaBaTy MoxKe. [1MMHasuja he ce
OBa OTBOPUTH jOIIT OB TOAMHE 1 TO y TOTIOBMHY Bapolike Kyhe,
JIOK Ceé HapO4MTO 3[jarbe HeHauMHU. — M1 ce oy3jaHo HajaMo,
na he Hac TakBu rmacoBy ako He 3 Kukunpge n Bpiia, a oo 13
[TanueBa 1 3eMyHa yTEIIUTH.



1852, 6poj 52, cTp. 2, 3.

B. Y Com 60py 21 Jekem6. Combopiuu cy ofgaBHa
JKENIWIN Y CpefiuHu cBojoj [MMHa3ujy MMaTu, M Ha Ty CBpXY
cKybeH je ¢poHp Koju Ha 110 xwmwanma ¢. cp. usnocu. Ilopen
CBOT IIO)KEPTBOBAaba ¥ IVIEMEHUTE PEBHOCTU HMUCY MOIIM OT-
LIeBU HAIIV Le/l CBOjy moctuhu, u To jeayHo 360r Hecmore Be-
PO3aKOHCKe. PMMCcKa IOMOBMHA XUTE/bCTBA XTeNMA je fa ce, IO
OpUMepPY JPYTH [P>KaBHM 3aBeJIeHMja, M OBJle CBEIUTEHCTBY
pena XpUCTMjaHCKOT BOCIUMTaHMje MJIafleXXy IIOBEepM, U fla ce
3aBefleHNje 110 PMMOKAaTONMMYKOM HasuBa. Cp6rby Imak Koju ce
oBfie y Behoj o/oBiHM Ha/lase, HUCY XTe/IN Ha TO IPUCTATY, HEro
Cy ce M3 CBUjy CU/Ia TPOTUBNIN U 3axTeBann fia y [MMuasujymy
HallleM IOJI0OBMHA yunTeba 6yny Cpbu, a apyra Pumspannm, kao
HITO Ce a/JiTepHaTMBa Ta y IOITABAPCTBY M CBMMA BAapOLIKUM
cmy>k6aMa oOHJIa HajTpajHuje o6ap>kaBana. [Ipurom nyxy Bpeme-
Ha M OKO/IHOCTMMA CXOJIHO 3aXTeBa/IM Cy HAIllN, JIa Ce 3aBefleHMje
TO He IIOCMATpa Kao MIPUTIDKaHMje LIPKBe jeiHe, Hero fia Oyae 06-
IITe CBUjy HAC JOOPO, yIUTE/BU Off CBETOBHOT pefia Jia ce O1pajy.
- Jema je oBa mpaBfeHa Omia, amy OIeT OHZA ITOCTOjaBIIN
KOH3MMMjyM Mab)apcku Huje TO XTeo MCIYHNUTH, HETO je CBe He-
IITO 3aTe3a0, 10 CBOj IIPM/IMIIM OYeKyjyhu fa HaIlIy HAOCTeAKY
IOIYIITE OHAKO Kao HITO Cy TO y beukepexy momymrumm.

[Tocne mokpera ckoponpumasuier Cpobu gobujy oBge
HeKy IIpeBary MOpPAJHYy y OOLITMHM M IIOIJIABapCTBY, T€ TAKO
no ymyrcreujy I. BpxosHor JKymana JI. Huxommha opmpa-
BU Ce Off CKymuTyHe rpahaHcke Mon6a BUCOKO]j By HOpPagy
ocHuBaHMja [MMHasmje, y OHOM CMUCITY Kao IITO CY Hallli TO Off
npe 3axTeBamyu. Bucoka BmacT Ha MecTo IMMHasuje opmobpuia
HaM je peasiHe ILIKOJIe, ¥ TAKO CBa je mpwminka aa he ce y Oxrom-
6py unyhe rognHe oBaxe LIKOJIe y CPEVIHM HAIIIOj OTBOPUTHL.

Ba)XHOCT 1 1107132 peasTHM IIKOJIA Y CaflalllibeM BpeMeHY pa-
JIMHOCTY 1 TIOCTIOBakba, OOIIITeE je I03HaTa, caMo 6u 3a Hac Cpbe
HOXKe/IaTe/bHO OWIIO, ja OBe LIKOJIe HeOyAy IOf yIpaB/beHujeM
00MYHM MeCTHM IIIKOJIa, KAo IITO je TO cajja ca mocrojehum npu-
BpeMeHNUM peaHNM IIKO/IaMa, ¥ Jja HeMOPaMo ITIeflaTh y Cpefiu-
HJI HAIllOj Ile leYNlia Hallla Ha HajBehe mpasgHuke y mkony nhu
Mopajy, Kao IITO TO caj buBsa.

AOmMETHA
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CPIICKA UMTAOHNIIA

B.Com6o0p 1 Heuembpa. IIpe 6 ros. 3aBeieHa je oBie
Cpb6cka unTaonuna. IllesfeceT n HEKONMMKO OCHOBHM 4Y/IaHOBA
4UTAaOHMIE 0OBE3aN Cy Ce 3a IIeCT TOAMHA CBaKe rofyHe 1o 10
¢p. cp. wrahatu ox xojux 4. ¢pop. Ha TpouIaK, a OCTA/N 6 y I/IaB-
HuLy ApyXTBa uny. — Ilo HareyeHujy nmocnesmera poka Ap>xaHa
je 30-or HoBem6pa ckymiutuHa 4nTaoHuie (Iof npencefHnye-
crBoM npeu. Tpudyna Aranankosnha) y Kojoj Cy pauyHy 4mTa-
OHIIIE TIPeI/NefjlaHy, 3 KOjUX CMO BUJMIN Ja je TJIaBHUIA YM-
taoHu1e Haure Ha 8000 B. popunTy nopactia. — lllrera mro cy
MHOTY YWIAHOBY YMTAOHUIIE OJIaIHM/IM TIpeMa OBOME HapOJHOM
3aBefleHMjy, Koje ce BUM Haj6o/be OATY/A LITO Ha IJIABHOj CKYII-
IITVHY jefiBa je TpehuHa jemHa mpucycTBOBaa.

2.

1853, 6poj 76, ctp. 2.

A CoM60p, 23 CentemBpa. CBaKo IJIEMEHUTO JIeTIO, KOje
Ha ob1ITe TOOPO cMepa, 3ac/TyXKyje /ja ce CIIOMeHa, O/1aroffapHo-
CTHU U, TIOApaXkaBama paau, jaBHOCTH npefa. [Tokojuu ypenHuk
»1lo3opunka” np CaBBa JoBaHoBUh, KOji je mpe moKpeTa Ipo-
decop oBpalIbe peanHe UIKOIe 6110, OCTaBMO je OCIIe cebe yery
36upky Cp6ckuj, Yemknj, Hemauknj, ®pannycknj, JlatuHcknj
un Mabapcknj kmura. 36MpKy OBy, y Kojoj fo 300 monajBuime
3HAHCTBEHOT Cafip>Kaja KibJUTra MMa, TOK/IOHN/IA jeé MaTy peYyeHoT
nokojHuka Combopckoj Cpbckoj UnraoHumm.

Ca OBMM KmNUramMa 3HaAMEHUTO je YMHOXKeHa KHbVDKHUIIA
Ynraouuue Hate, 1 cpbctBo CoMb0pcKo, monsyjyhu ce ¢ wuma,
3apyro he cmomumaty nme nokojHor npa Casse JoBanomha,
KOjI je y IBETY YKMBOTA CBOT IIPEMUHYO.

Y mpourty cy6oTy modena je oBjie HOBOYCTpPOjeHa IIOJIN-
TMYHA BJIACT CBOje Jielame. 360r Tora Ap>kaHa je MCTOT JjaHa Y
PyMckoj IipkBu cBeTYaHa coy>k6a ca mpusuBameM cBeTor Jlyxa.
Hanac je y ypkBaMa CBeYaHO IPOCHaB/beH MMeHIaH fberosor
Bennyectsa Ilapa 1 Benukor Bojsoze Hamier.

1858, 6poj 27, c1p.1, 2.

B. ¥ Com6opy 1. anp. IIpe 12 roguHa OTBOpEHO je OBfie
cpbcko untanuiure. Ogabpanu rpahanmn, Ha mosus nok. [laBuga
Komwosuha, 6uBIIer HauelHNKa OBOT Ipajia, MOJIOXKUIN Cy KO-
PUCTHOM 3aBOJY TOM TeMeJb, C TUM, ILITO Ce CBaKY WIaH 00Be3ao0
3anrect rogyaa 60. ¢. cp. mpunoxxutu. Of TUX y/I0Ta cacTaB/beH je



¢doup xoju faHammuM fanoM 4.000 popunTH cp. n3Hocu. Ilpen-
cefHUK ynTanuiuTa je r. TpudyH Aranankosuh, 1j. Kp. OKpy>KHO-
ra cy/ia HOfIIpeiCefHIK I CABeTHMK; KOMe Ce 32 MaTepjaIHM Ha-
Ipefak YNTalnIITa HajBehma Grarogaputy ¥Ma, IpecTaBHMK
je Bapomku T. JoBaH Bymh. OcuMm ocHOBaTe/bHUX YIaHOBA MMa
OBaj 3aBOJL ¥ pelloBHe, Koju Ha rofuHy 4. ¢. cp. mrahajy. OBako-
BUX PEJOBHUX YIAHOBA OUIIIe Off IIpe MHOTO, & CaJi X UMa BpJIO
MaJIo; jep OMJIafiHa Cabo Mapu 3a cpOcKe Kibure 1 3a cpOCKO
apymrBo. Cajla ce UMTANIMINTE Hallle HAala3M y 3aHMjy cpOcke
IpenapaHjuje; OHO MMa JIeTl ¥ YTOJaH HaMelITaj M YKPaIleHo je
MHOTVIM JINKOBUMA. Y TaKO JIeTI0j yKpalleHoj, CPOCKIM 1 HeMay-
K/M HOBJHaMa CHabJIeBeHOj IBOPaHM YMTAINIITA HAIIeT Haja-
3MIMO MM, IIOKpPaj AyLIEBHE XpaHe, IPMjaTHO ONIOPaB/bEIbE U OfI-
MOP Off JHEBHMX IIOCTIOBA Y KPYTy ofabpaHux 1 3a obuTe 61aro
OIYLIEB/bEHUX MYKeBa.

Nastavak sledi.

AOmMETHA
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Yenomup fbysusuh

CaMOTHY OTKULAW MPEUCTTUBAHA

[NaBup KeumaH [lako: Pea 3a jedaH daH, Tpaacka 6ubnnoteka ,Kapno bujenuugn”,

Combop, 2014.

YM, HajOOBY [1e0 AYIIIe ¥ EeH BOAMY, TPAKU HEUYITHO Liap-
CTBO Kao jefimHO ceby cpopgHo. Pasym Hamasy 6micKe CyMITHHE
TaKO IITO M3BJIA4M U3 IpefMeTa jeflaH 3a JIPYTUM CBe HUXOBe
Mep/bJiBe alICTPaKTHE BUIOBE, JOK Ce KOHAYHO He CjelIVHN Ca YN -
CTOM MEPOM.

Kap ce pasym oxkpeHyo moOfpydjy BuIa, TO jeCT 3eM/bU U
HeOy, OH je IIPMMETHO Jja je OHO LITO ce BUAY cBuba y TOM cBeTy
— JIETIOTA, a y JIETIOTH CY IMKOBY; @ Y TMKOBMMA — Mepe, a y Mepa-
Ma 6pojeu. CaMo pa3yM OTKpMBA JIa Cy CBe YMETHOCTH cpehene
OpojeM, fia je 1 OH caM pa3yM Opoj KOjuM ce pauyHajy CBe CTBapH,
VU jOLI TIpe 71 je 6pOoj OHO YeMy TeXXU Jia ofie.

PereBaHTHO YMETHMYKO /IeI0 MOXKe Ce IOCMAaTpaTy Kao
CMHTe3a JiBe CYIIPOTHOCTH KOjuMa je MMaHeTHa 6opba m3meby
CBECHE 1 HeCBeCHe aKTMBHOCTH, a IJIXOBO CYNIPOTCTaB/balbe je
6eckoHayHO. Ay, TIOIITO OBE [IB€ aKTMBHOCTM Tpeba fa 6ymy
IIpUKa3aHe y Jiely Kao yjenuibeHe, TMe he 6eckoHauHO OUTH
IpPUKa3aHO Kao KoOHauHO. OcuM OHOra IITO je YHeO, OYMUITIEHO
HAMEPHO, YMETHVK HAaroHCKM IIpMKa3yje HelmTo OeCKOHaYHO
KOje HMjeflaH yM, KOj) MMa I'paHuIle, Hije CIocobaH Ja passuje
y mormyHocTu. bam To 6eCKOHauYHO IIPUKa3aHO KPO3 KOHAYHO
jecte nmemoTa. A ocehame Koje IpaTy IpeBa3nIaKermhe CyIpoT-
HOCTM HMje HUINITA IPYTO JI0 KaTap3a, CIOKOjHAa U Beflpa Be/u-
YaHCTBEHOCT, YaK U TaMo rfe 6u Tpebano uspasutu Hajsehy Ha-
neTocT 60/ma UM pafgoCTu.

Hajuosuja kmwura JJaBupa Kenvana [lake (Pajrosmmy, 1947)
JOHOCHU KaTap3y TaMo Ifie Ce OHa He 04YeKYje, CIIOKOj I7ie je Heoll-
XofIaH, a OeCKOHAYHM HU3 HajCjajHUjUX Oucepa Koje HaM Japyje
IbErOBa II0ETHKA jOII jeJHOM JJOKa3yje a je Kpajibe MCXOAUIITE
cBaKe o0pe KibUre Koja HaM ITOINIPaB/ba XIBOTE — JIETIOTA.

Tex xapa ce my1ua cpefy moMohy yMeTHOCTH, KaJj OHA YIMHY
cebe CK/IaHOM U JleTioM, TeK Taja he cmetn ma mocmarpa bora.
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Tapma he oTkpuTH 1€IIOTY KOjy CBe JIeTie CTBapy CaMo MOfIpaKaBajy
U TIpeMa Ko0joj Cy cBe cTBapu pykHe. [lyxoButu cebe 3Haun cebe
06/1MKOBaTH, CXBAaTHO je, jomr nooxasHo, Jasuy Keuman [lako n
nomao Pexom 3a jedan 0ar jegyHMM MOTyhuM IyTeM, OHUM KOju
BOZIM peny u 6pojy, TuM oapebyjyhum mprama nenore.

Beh y mpBoM pomaHeckHO-MO3amdkoM NpcTeHy IIpem-
nonohnu, Ilepon 3, Jasun Kenman Jlako mokasyje fia je y KOM-
IIJIEKCHOM TIPO3HOM IIOCTYNKY CyB€peHU Biajiap CUTyalyuje Ha
TPaHMLM PeaHOT M 3ayMHOT. Ha TOM MecTy rpaHuIa je Temko
youbuBa OKy HeynyheHor mocMarpaya, a IpyjeMunBa Hafjpea-
HOM IIOIVIENY KOjU BEPYje CaMO y OHO LUTO HUje BUJEO.

W'y ipyroj KoKy oBOr HETUIIMYHOT ¥ ay TEHTUIHOT PO-
MaHa, Kojy hy cmo6opHo Ha3BaTy KO/I0CaTHOM, JOMMHIPA I0jaM
rpanute. V 6amr ce Tako MpOCTUpPe LE/MNM ITyTeM alcTPaKTHOT
CXBaTama CTBAPHOCTY; Off peayiHe, PU3NUKe, Ap>KaBHE [0 OHE
KOja Jie/l CTpax Off CMPTU Of 3aBPLIEHOCT! Koja youja BuUTasI-
HOCT CJIMKE.

Jonasax y o080 mecmo deo je moje cyobure. He eepyjem y
cnyuajuocm. Cae je mehycobHo uepcmo nosezato. Cae je jedHo opy-
eum ycnosmeHo. Vckopak u3 demepmunucanoz cknada 6uea xu-
2ocaH, obenexeH, jacHO HA3HAYEH, 647ba ce NPUNAZOOUMU U OUMuU
wecmuya. bumu camo *mpmwa kpeu’ - Hanucao je y céom ,Aymo-
nopmpemy” Huxuma Cmanecky, makohe cyo6onomuux — ,Ja cam
camo mMprea Kpeu Koja 2060pu.”

Y oBoj npnun, Iucma us 2panuvunoz yena, ayTop yclieBa
fla IPOHUKHE y pasMepy TaJeHTa M YCyfa, Xpabpoctu n beca,
XpUCTO/BYOMBE eMmaTtuje u 6e300XKHNYKe ITPefiCTPaXKe.

Y npuun Tonna y 6e3oan monem, Kenman npony6pyje ana-
NUTUKY CTpaxa off camohe. JacHO ycMepaBajyhuM mopTeKcToM:
Hemurro Te yBeK MOpa M3HEHAJUTH, YNTA/IAL] Ce YBOAHU Y FYOOKO
MICAOHM NIPOLIeC Pa3MUIIUbaba O eT3UCTEHIVj!, CyAOVHY, TIPO-
KJIETCTBY W/IM, TeK MOXK/IA, CAMO IIPOCTOM Hepa3yMeBamby TOKO-
Ba B/IACTUTOT )XIBOTA.

Y MO03anM4Ko-pOMaHeCKHOM IIPCTeHY, a Moxe ce pehu u 'y
ornepany, Ha nuwany, npoBejaBa 6e3peuHa cymra 3714, KaKoO
To peue necHuk [laBupg Keuman [lako. VIckycTBeHMM IOCTYI-
koM Kenman cmaja erckn obpasais ca moct pecTyMOM 1 HOBUM
BubemeM ncropuiuamMa Kpo3 OKy/lIap rmocMaTpada Koju je mpo-
J1asyo IIyTeBMMa KOJNEKTHBHE CBECTHU, IIOHEKaJ IIafloBa0 Kpaj
HOJBOXKIbaKa TPacypaHe HOUTIYKe O1acdemije, CMPOTOBAO Ha
CTasaMa IIOJAHMYKOT OffpUIIamba, CIIYTeparmCTBa, M3BNUIbaBamba
360r HermoHoca U HepocTojaHcTBa. Ko yme fa riema Bupehe: y



CBJM HAIlIIM OYMMa, HaMecTo 60ja, HaCTaHMIIe Ce peuy U3 Ipu-
ye Huwan: Ilywxy na 2000 — mosc! Huu — wanu! Ilaa — nu!

Kpos unraBy kmury Pexa 3a jedan dan IPUCYTHA je jac-
Ha JI HEJBOCMMC/IEHA MMIIYeBa 3ammuTaHOCT. CynTHIHA M cac-
BUM Y CK/Iafly Ca YMIbeHUIIOM Ja BEMKY IIeCHMK MOXKe Jia CBe-
70Uy O CBeTY Koju Hacraje. TakBo fieno 6usa obenexxeHo opu-
ruHamHOmNy Kao KapaKTepUCTUYHNM 3HAKOM BpEMeHa.

Kapa je y nuramy poman [lasupa Kenmana Jlake: Pexa 3a
jedan dan, He MOXe ce TIpeHeOPETHYTH jefHa BaKHA YMEbEHNIIA
Be3aHa 3a OBY KIbUTY, a TO jé Jla MaKo je, CaMO IPUBUJHO, Ha-
CTa/la Ha OTHMINTY TAMHUX HMjAaHCY HbeHa JOMMHAHTHa 00ja,
3ampaso, 6ena. IllTo HUKaKko He 03HaYaBa NpasHMUHY Beh ymcTO-
Ty. HecymMm1Bo je fa je KenimMaH y 0BOj KibM3M KOJIOPUTHU IIPK-
HoBeflay, a fia je cTBapamwe Gopmu u 6o0ja jequHM AMjara3oH 3a
JaBame Cyfla 0 yMeTHOCTH. Ho, cTBapame H1je M3010BaHO HUTK
ce MO)Ke M30JI0BaTH Off KMBOTA YoBeKa. [la 6 HemTo mperno
nyT of mpodecuje 10 yMETHOCTH Tpeba 0OyXBaTUTH YNTAB YO-
BEKOB KMBOT. YpaBo 36or Tora, [laBupn Kenman [lako ycresa
la CBOjy IIPUIIOBEJJauKy BUILECIIPATHUIY IPOXKMMA TeXbaMa Ka
6eCKOHAYHOM J YHUBEP3aTHOM.

_@'

Y npuum Ilemwa ca xusomurwom, KeMaH y Kopak ca
COIICTBEHMM >XMBOTOM, Tj. TOM XMBOTUILOM Off KOje Ce He 0jBaja
Kao HJ OHa Of] Ibera He OflyCTaje Off MCTMHCKE YMETHOCTH, a JC-
TUHCKA, Be/IMKA YMETHOCT je UCTMHUTKja U Beha of nere ymer-
HOCTH. Y CTBapaolly HOCTOju jefHa purypatuBHa IpUpoa, Koja
IejCTBYje YMM je er3¥CTeHIMja II0CTaa CUrypHa. Y1M oH Buie
HeMa fia ce OpuHe HI 1a ce 60j11, OHJIA, TAKO U TAKOMMCIIEHO, Kao
1o/My0Oor, yTUCKYje CBOj AYX Y MaTepujy.

AO0mMETHA = g

Y Hlemmwu ca scusomuroom, KerpMaHy je jacHO Jja [yXOBHO
jeMVIHCTBO JieNMMa AMB/baKa jaje UCK/byunBo ocehaj. Amu 6umo
la TIpOM3WIasyu U3 JVB/be CUPOBOCTY, OMIO M3 NpedumeHor
ocehaja, ymeTHOCT je moTnyHa u ButanHa. [Ipunosenauka ymer-
HOCT TO JIOKa3yje Ha MHOTe HadlHe, a jeflaH off O0/bUIX je TOCTY-
naH u kpo3 kwury JJasuaa Kenvana: Pexa 3a jedan 0an. JenuHa
IIpaBa YMETHOCT jeé YMeTHOCT KapaKTepUCTUYHOT. AyTeHTUY-
HU npumnosefay, a To dasup Kenman Jlako, cBakako jecTe, He
ocsphe ce 3a ysopuma, He kopucTy Tyha Kpnra Beh, nckpy4nso,
CBOja COIICTBEHA. Y3BMILIEHA BPEJHOCT YMETHOCTH, CTBapasad-
K1 KapakTep ocehaja, He3aBUCHOCT IIPUITOBEZIAYKe Jfieje Off CBUX
IpaBuUIa, TO Cy, Jlakje, TpY IpUHOMIIA KojuMa Kemman cBojy
JKUBOTHUIY Y LIETIY IPXKI MUPHOM, CUTOM U CIIOKOjHOM.

Y saBpmHoj npuun n3 kmwure Jasupa Keumana: Pexa 3a
jedan Oan, IIpuua u3 cHa, jefaH BeoMa Ba>KaH CETMEHT HOETH-
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Ke Off [yTOTPajHOT MaTepujaja IMOIMyT MOCTApCKE TEHEMje WT
mak, 6paukor Mepmepa cy u ¢uaurpancku nspabene meradope
ca >KMBOIIMCHOM C/IMKOM Y K0joj ce Bupe 60je, oceTe Mypucy,
y3npxTajy cehama. YmpaBo oHe mompmHOCe [ja IPOCTORYIIHI
I7eflaal BUAM [a CIMKap KOjU HAC/IMKa IIOCTeby KOjy je Ha-
IIPaBUO HEKM CTO/IAp He KONMpa npeaMeT, Beh cybmmuine camo
Maju Jieo TOT TpefMeTa, jep y3uMa moceb6aH yrao Inefama, ca
CTpaHe WIM CIIpefia WM U3 Heke apyre Tauke. asuy Kenman
Jlako 4nHM TO ecteTusyjyhm nemory meradope o Kpajmyx u
HecarlequBUX IPaHNIIA:

Y dany koju HemunosHo cmudice, U3 08e 080paxe 0071a3e camo
Hepa3byheru.

Bemut ynms y TajHe jesyka, IIOUTpaBambe ¥ HErOBUM JIary-
MMMa U PafIOBak-e OTKPUBEHNM, 3aCTy>KHM CY IITO MPUIIOBEay-
ka ymetHOCT JlaBupa Kerimana Jlake ¢ mpaBoM HOCH O3HAKe CMe-
Jie 1 ocobeHe TOeTHKe Y K0joj oryes 0 BuheHOM, a HeIOBO/BHO
JICKa3aHOM IIPEJICTaB/ba jacaH ayTOPOB CTaB Jla Cy IIeMe MPTBE.
JKuBa je camo cafaimmocr.

Hasup KernmaH mocenyje CHaXHY MHTYUTUBHY OYjHOCT,
IIYHO IOBepeme y By U Bp/Io 030M/bHY MOpasnHy cBecT. CBe TO
HETOBOj OeTUIN Jiaje BeTap y ieha v Ap>xn je mameKo off CyBUII-
HUX TIpefipacypa.

Y mucamwy pomana Pexa 3a jedan 0aH, BEeMKOT yHena Cy
uMam 60KaHCKO HafjaxHyhe, CIOHTAHOCT CTBapama M HeEroB
MpaLMOHAIHY KapaKTep, MHTYUIMja IMCHa KOjU IO3Haje TajHy
KOjy Tocefyje, MOTUB KOju IIPOCBET/bYje, CMICA0 32 OeCKOHAYHY
PasHOIMKOCT YMETHOCTH.

Y3BUILIEHOCT, IIECHIKA I10 TI03Balby, @ He 10 aMOMIju Tp-
eba IMPUXBATUTH KaO PAllMOHAIHY UCTVHY, Ka0 HEKOT KOji 13-
/a3y [JABHO IIpe CYHI[A U HACTOjU Ja y yMopy Tena Habe mup
y36ypKaHOj [y



munujaH aecrotosuh

TPEHUTak | OKUJApy BpeMeHa

[Nanujena PEMMAH: Tpazom pacymux mperymaka, ,NpomeTej’, Hogu Cag, 2014.

[TocToje kKeBHE PopMe Koje He yCIIeBaMo Ia UMEHYjeMo,
am ocehamo fa je BUXOB cagpskaj Metadopa fonaseher, Ty or-
KpMBaMO MHOTro 3HakoBa Oynyhmx pgorabaja.! Onm cy 3a mucue
CaMOo je[fHO HOBO MCKYCTBO JIyXa U keroBe Mohu y KoMe je MeTa-
¢dopom moryhe focra TOra off ,paCyTUX TpeHyTaKa IpPU3BATU Y
KOHTEKCT JIOroheHor.

Vinyhn ,Tparom pacyTux TpeHyTaka” U BUXOBUM cabupa-
eM, HaCTaJIa je Kmura rmpose’ [lJanujene Pevan. OBo fieno nma
112 nenuua (HacnoBa) U MPUIOBEAYKy KOIYY, ¥ HUTK pOMa-
HECKHOT, J eCejUCTVYKNUX Lie/IMHA VM TIOeTCKUX JJOfMpPUBamba, 13
CBera OBOTa JIaKO 61 ce MOITIa M3JBOjUTH M 30MpKa mecama y
posu (IIpo3anpa), am, HallpoCTo, TO CY TPEHYLM KOjy Cy Ho0u-
M ped 1 0COOUTY LennoBUTOCT. IIpodeTcku KopeKTop Tux peun
omoryhmo je cBa gopupuBama U OCTBapyo Be3y, I1a OBO PETKO
KIbYDKEBHO JIeIO JielTyje Kao 3aBplieH jorabaj.

Axo xmury Jlanujene Penman ,Iparom pacyrux TpeHy-
Taka, YNTaMO Kao pPOMaH, a OHa TO jecTe, MMa CBOje IJIaBHE
jynake: CeBepa, xeny My Codujy, cnukapa, uma ¢aobymny... To
Cy caMO OCHOBHU €JIEMEHTH, a CBe APYro Ipuiaja ocoOeHuM
KPUTUYKMM OCTBApemNMa, a CBAaKO MOHA0CO0, OTKpMBa Kpe-
aTUBHY CIIJICATe/bUILY KOja, IIpe CBEra, B/ajia je3MKOM, a OH je
IO Te Mepe M3OLITPEH MMUCIVMA Ja OXKIB/baBa CBAKY Mpeas-
HocT 1 MamTy. OBa Kibura je jefHa Bpcta GryniHe TBOPEBIHE
y K0jOj, Y KpajibeM, IMaMo II0C/Ia ca HeYMM ,,CTBOPEHUM , a/ln
TO CTBOPEHO MMa CBOj IM/b M MMa 3aJaTaK f1a aHTPOIIOIOLIKA
YT HOjeJHOCTABYU CaMOOCBelIhemeM KIBOT YOBeKa KOjU TPaXK
MyZipa pelllema y of6alMBamby U IOPULjaby IPOTUBPEYHOCTI. Y
TOM Tparamy OTBOPEHU Cy MHOTU IIPOCTOPM 4Mja Cy MpefiBopja

1 Bojau JoBanosuh cmaTpa ma 1 ,,caH ynyhyje Ha 3Hake KOju ce HacTOje Mpo-
TYMaduT! y paBHU HAaroBeInTaja gomaseher”.

2 ®opmy 1posa, y31IMaM YCIOBHO, jep ce PYKOIIC OTUMa CBaKoj popMu, a y
OCHOBM je POMaH.
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obeje)keHa TPEHyL[MMa OYXOBHO CEHTEHLMO3HUX MUCIYU Koje
Kao Ja Cy ,3aBe3aHe KyAe/bHUM KaHarmoM . OHe Cy cMeliTeHe
OBJie Y PasIMYUTMM TeKCTOBMMA, alyl 4eCTO U y HaC/IOBYMMA.
JlaHujenyH jyHaK je O TUX MYAPOCTH [ONasuo Megutupajyhu
»IOK (je) pykoM mpenusHor Kanurpada [...] unctno ox semspe
3aphanu HoBumh”.

Camo kmwkeBHuIa Jlanmjena Pernvan sHa MoTuBe 3a mu-
carbe OBe KibJre, OHM 3 HaC ¥ HUCY 1 jecy OuTHu. YnTanan u Kpu-
THYAp Y BeMY Tpake JO>KIB/baj ¥ OCHOBE YMETHIYKOL. PaszmanTo
4yTambe CaMo MOTBphyje [ je crvcaTebuIa CBOjy TPAHCIIOHOBAHY
Cy0jeKTUMBHOCT yCIe/a Jja IIpeHece Kpo3 YKPIITEHOCT IOpyKa Iia
U KOMIUIEKC M3Y3€THO CIOKEHMX OJHOCA 3aXTeBHE 00jeKTVBHe
aHa/mM3e Koje He Mory cakputu ocehaj moHerocTu tekcrom. Ta-
KaB ocehaj nmao cam mpen TekcToM ,,36MpKa pasraegHuia’. Of
CBOT Ipujate/ba caukapa, Cesep je ropuHaMa go6yjao pasryief-
HMLIE ,,Ha 41joj je moehuHM ymMecTo TeKcTa yBek Ovia HaljpraHa
MMHMjaTypay Tyury . [IpounTaBIm oBO ceTHX ce ia MIMaM YUTaBY
KOJIEKLIM)Y LpTeXKa y TYLIy Koje MU pasHUM IIOBOAMMA, IIOBpe-
MEHO 1LIa/be MOj IpUjaTesb, CAMKAP U MYITUMENNja/IHA YMETHUK
Iparan Henmh n3 ITpu6oja. [ToTom caM ce 3ariefao y Kopuiie oBe
KIbUTE 1 Y PeNpOAYKIMjI IpenosHao pyky [parana Hemmha, y
UMIIPECYMY je UCIIVICAHO FeTOBO VM.

OBpe cy Ha UCTOM 3aJaTKy C/IMKap M CIMCATe/bULA, OHU
monajy cBoM jyHaky CeBepy ,,HEIIOHOB/bMBE TPEHYTKe  J1a UX He
6u 3a60paBKo. YMeTHMIIM CY YUMHWIN HAIOp fia CBe Oyfie mpu-
Ka3aHO IPEeIO3HAT/BIBO jep ,HEIIOHOB/BYBY TPEHYIIM Cy BeoMa
OCET/bYBH [...] Off HEIPENIO3HAT/BUBOCTY OCTAHY NMATETUIHU 1
HeyTJIeHN .

Pusanna tparada CeBepa je pu3HMIIA HallleT jesuKa KOju
Gaurruan [laHujena PervaH jep je um cama Tparad 3a HEIIOHOB-
JBUBVIM TPEHYIIMMA, OHA je ,,BYICIIPEHOT, IPOHNLBMBOT YMa IIOITYT
rpaguTesba mpamuza’. Tako je y3BUCH/Ia OBO JIe/I0 CMECTVBIIN Ta
Y OIIVC, AMjasIOT I MOHOJIOT Y UCIIOBEHO] TTIeCMIA:

noxekao

anu CMeapHo camo noHeKao

YUM yene0am HeKo HO80 epadunuuime
8epem ce No BUCOKUM CKenama

0a doxeamum cebe.’

3 OBo je fpyra ,ltecMa 13 KyTuje’, a y OBOM POMaHy IX MIMa YKYIIHO jelaHaecT.
One cy ¢unosodcke OTBOpeHNLe CTBapajadKe AyLIe, HEHOT MACHTUTETa
ca KaHTOBCKOM ,KaHOHu3auujom™: ,IlIta mory pga sHam”; ,IlIta Tpeba ma
ynHNM” 1 ,emy Mory fia ce Hazsam’. Anekcanpap Koxes je rymauehn Kanra
OTKPMO JIa je CaB MHTepeC yMa CaKeT y Ta TPM NMUTakba, TAKO CTBAPY CTOje U
ca moesujom Jlanujene Penman.



Ho, Bpatumo ce CeBepy Koji je Y CBOM CHY IIOKYIIAo fid
ybe y Tybe cHOoBe 1 Mucny, a cimcaTe/puIia OBe KibUTe Ta Off TOra
ozBpaha ceHTeHoM: ,,IIoHeKan M cOICTBeHe MUCIM BOJie Y IO-
rpeurHoM cMepy. CEeHTEeHIIMO3HO OMNCYje U CTambe ocye Oyherma:
»32 pelllerhe MHOTYIX ITpo61eMa y )KMBOTY HefloCTaje OIMEPEHOCT.”
Ortyza Taj TaTeHTHY YHYTPALIby CYKOO 11 yIIOpHA Tparama 3a Io-
3UTUBHOM MeTaM3MKOM HapaBy Kojy Tpeba YCKIaUTH Ca OHUM
IIPOTIA3HUM jep, KaKo Kake PerMaHOBa, ,,)KMBOT je IPOCT Mexa-
H13aM/ usjesie ce off Kopuuthemwa”. Hucy /i cBu ncedr BpeMeHa
caMo mce4yny Hamux >kmBora? 3aro je CeBep KpUTUYaH IIpeMa
CBEMY, ,,He JKe/IU I He CMe CBe Jja 3Ha, MaJia je Kao YIOPHU Tparad
3a pacyTUM TPeHyLVIMa CBe ,,lIpoHaheHo” CIlaKkoBao y ceflaMHaecT
KyTuja (,,Y HOBOj IIOTpa3u’ ), OH je CBECTaH fia Cy TO CAaMO TPEHYIIN,
a TPEHYTaK je Kao ped, TeK Kao CTUX, a IMKOBHO TO je caMo 06puc
BpeMeHa, C/IMKa Koja ce Iyou 1 Tpeba je yMeTHUYKN ,,yXBaTUTH .
Ortypna u npeja [lannjene Perimas fa y OBy KEBUTY pajyl paliOHaI-
HOCTU 1 KOHCTPYKLIMj€ YBEJle Haj3acIy >KHIje 3a Tpajarbe BpEMEHa,
a TO Cy C/IMKap U IecHUK, myzpar Cesep. [la 6u 3HaueHCKY OOPO
cMecTmia emonyje Ty je u Coduja, pusHmIa TajHN Koje 1obujajy
nepdopMaHCHO 3Haueme, Kao 1 OopaBak y cobu ,y Ko0joj CcToju
Bpeme’.

PennmanoBa je cjajHo saBpmmmaa cBoj poMaH. Ha kpajy,
nocne cmptu CeBepa, TMOKasaia je Jja HeMa IPOAa3HOCTH, jep
CBayMje BpeMe CTaje OHJIa KaJja Ce IeroB XUBOT 3aBpiiaBa. Cpa-
KO JIPYTU MIMa CBOje BpeMe, a OHO iMa Kpaj. To je 3a cBakor 3yart-
HO BpeMe, MaJla OH 37IaTHO BpeMe Moyke 1 fia He mpuMeTn. CeBep
jé OTUILAO y CBOje BpeMe, OCTaBMO KYTHjy Ca TPeHyLuMa, u3a
BpaTa Ha Koja he kacuHuje mosponntn Cnukap. ,,C1ukap 3BOHN.
Huxko He oTBapa. [...] Ha Max ce ceTu fia je y 0BakBOj cuTyanuju
Y K/by4aOHMIy CTaB/bao TpaHuuIy 6obomra — mo Tome je CeBep
3HA0 Ja je oH 6uo TY. [...]

Inepa Hus ynmuny. IlotnyHo je mycra. Jour jegHOM 3BOHM, a
oHyia oynasu. [...] He ciyTu ma my je oBo mocnenmwa nocera.”

Op cayyBaHMX TpeHyTaKa OCTaja je MCTOMMeEHa KIbJTra
Hannjene PenMaH, Kmura poMaH yMeTHMYKe QUKcanuje Koja
npuIazga oco6eHoj eCTETCKOj CBECTH, Ca OCTIOHIIEM Ha IpaHMIle
BpeMeHa Koje Ipe/asy >XMBOT, a 3ayCTaB/ba I'a Hherosa Cylnpor-
HOCT, Ha Ipyroj crpanu. Karkaz To je camo HeNo3HaT TpeHyTaK.
Cpehom, oBzie je focTa Tora 3amycaHo Ia OKy/Iap BpeMeHa, 6uo
OH CTBapaH WIU MaruyaH, [I0Ka3yje Kako MaHuQeCcTHe TaKo U
JIATEHTHE JIOMETe.
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UBUjetuH puctarosuh

HOBO BIlerbe YoMeHVX Mpo3trx obpasatia
MakCmMa LkpIha

Jenua Hypkosuh: @aHmacmuka memaghope. LUlkpnulieso packnanate ycmeHux nposHux

o6pazaya, YHusep3uteT y lctounom Capajesy, Ounosodcku dakynter Mane, 2014.

Ip Jenuna BHypxosuh fy>xe BpujeMe 6aBu ce nsydaBareM
yCMeHe KEbVDKEeBHOCTH 1 13 Te 00/1acTy 06jaBuIa je iBuje BpujerHe
kmbure — [ujanoe ¢ mpaouyujom (2011) u @anmacmuxa memago-
pe (2014). IIpBa cagpsxu 4eTpy UCI[PITHA OI/Iefia O IjeBadlMa I
CaKyI/bauMMa ycMeHe ericke moesuje (o @ummy Bummunhy, Crap-
1y Mumwmju, Makcumy Hlkpmhy n Hosuun laynnhy), a npyra je
y uujenocty nocsehena pjery Maxcuma Illxprha.

Y orneny Bykos njesau, Maxcum Ilkpnuh, o6jaBbeHOM
HPEeTXOAHO Y Kbusu Jujanoe ¢ mpaouyujom, Jenuua hypkosuh ce
npBeHcTBeHO OaBwa llIkprnhesnum enckum mjecmama. Ilopgpo6-
HO je aHa/M3Mpaa HbUXOBY MOTUBCKY CTPYKTYPY M OCBUjET/INIIA
€TUYKO-eCTETUIKY M CTUJICKY BPUjeIHOCT, Te ucTakHyna [xkpmm-
hes ofroBopaH offHOC IIpeMa CaKyI/badKOM pPafy.

BaxxHo je ncrahm pa je Hypxosuhka Beh y Tom orneny o
0BOM ByKOBOM IIjeBauy IperosHaja 40oBjeKa HOBOTa BPEMEHA,
KOjI je, MaKO joLI YBPCTO Be3aH 3a TPagULIN]jy, II0YEO /la HaIlyIlI-
Ta octojehe popmynHe obpaciie y eICKoj ImjecMiu 1 fia IpUXBaTa
BUJIOBe OIljeBama jorabaja 1 11KoBa CBOjCTBEHE HOBOM CXBAaTIby
jYHAILTBA, YaCTYU ¥ MOPa/IHE OATOBOPHOCTH. YIIpPaBO Ta IPOMjeHa
y llIkpninheBoM mjeBamy ,,kafia mjeBad BUIlIe He KOPUCTYU LIMPO-
Ke U KOMOTHe C/IMKe OIILITHUX MjecTa O pBamy C IIjeHOM OVjesioM
U KpBaBOM, NOMOhHUIIVMMa Yy 3a/iy Yac (BWIa, Iyje U3 I0Taje U
C71.), HETO M3HaJIasy IPUINIHO HOBA, IPUMjepeHNja CTBAapPHOM,
0OMYHOM >KMBOTY ¥ OOMYHOM YOBjeKY Y HejyHaYKOM TPEHYTKY
(J. Dypxosuh, Jujanoz ¢ mpaouyujom, ctp. 139), BjepoBaTHo je
MHCIIMPYCA/IA Ay TOPKY JIa LIj€TOBUTO MU3Y4M )KaHPOBCKI Pa3HOB-
pcHo pjeno Makcuma IlIkpnnha u ga cBoja casHamwa 0 BbeMy U3-
noxn y kiusu Panmacmuxa memagope.



Hosa kmura Jenune Hypkosuh cactoju ce us npa aujena;
IPBMU NIpeficTaBsba 3peny cTyaujy o lllkpmrheBom Tero6HOM >xu-
BOTHOM IIyTY U IbETOBOM KILVDKEBHOM pPajiy, a IPYIM JO cajia
HajlIjelIOBUTHjY Ipe3eHTannjy cBux nosHarux lIkpanhesux py-
Koryca: 6ajku, Ipefiarma, IPUIIOBjelaka, TOCIOBNUIIA 1 U3PeKa.

Ha noueTky kmure je Y800, y KOMe Cy CaKeTO M3HUjeTH
y3pouM [yre aHOHMMHOCTM CaKyIUbada HapOJHUX YMOTBO-
puna Makcuma [Ikpruha, pasmosu ayTOPKMHOT ITOHOBHOT
BpeHOBaMba Jije/Ia TOT BykoBor mjeBada Kao I IeHOT HacTOjamba
fla My Ce Y MICTOPUj| CPIICKE KIbVYKEBHOCTH JIa 3aC/Iy>KEHO MjeCTo.

Y npsa aBa nornasba MoHorpaduje (Illkpauhes susomuu
nym v By u Illxpauh) IpUKTafHIM pyjedyiMa U TPUCHYM TOHOM
UCKa3aHa je TparmyHa cygomuHa Maxcuma Illxkpnnha n merose
nopopuue. Kopucrehn ockygHe apxuBcke nogaTke 1 YnbeHNIE
U3 MaToOpOjHUX AayTOPCKUX KHIbUTa KOje TOBOpe O BpPeMEHY
U mpuimkama y xojMa je IlIkpmumh sxuBmo u pagmo, ayTopka je
npepounia cse 6utHe Kapakrepuctuke lllkpnuhese nmuanocTn:
HOpPOAMYHe, MOpaJIHe, pajiHe, CTPy4He U cTBapanadke. [Toce6HO
je 3HaYajHa JleTa/bHA aHa/MM3a mucMa Koje je Makcum Ikpmuh
1859. rogune ynytno kHe3y Mutomry O6penosuhy, Tpaxehn ox
’bera 3allTUTY 3a cebe 1 3a cBOjy nmopopuuy. IlomTo To mmucmo,
110 ayTOPKMHUM PMjedMMa, ,OTKPMBa COLMjaJIHU U JIPYIITBEHNI
IIOJIOXKaj CaMOT IMCLA, a/IU U IIMPY KOHTEKCT APYLITBEHUX IIPU-
JMKa OHOT BpeMeHa y CpOuji’, OHO je Ha IOYETKY KIbUTe HaBe-
JIEHO y LjelMHY fla OU ce IeroBoM IOAPOOHOM aHAIN30M yKa-
3ao Ha y3poke IlIkpiuheBe pamuBOCTH, €30PUjEeHTICAHOCTH
U HeCHA/IXXeHha Y M3MUjeHeHNM APYIITBEHUM U IONUTUIKIM
OKOJTHOCTVMA. AyTOpKa, C pasyiorom, uctude ja je lllxkpnuh kuesy
Muromny, Koju je jemHo Bpujeme 3ayctasyo nporoH Illkpmhese
HeJy>KHe ITOPOAiMIiE, Y CBaKOj MPWINIM MICKa3BaO MICKPEHY 3a-
XBaJIHOCT 1 BE/IMKO NTOIITOBAIbE.

Kapna je pujeu o capapmwu Makcuma Illxpnnha ca Bykom
Kapayuhewm, y kis131 je HaBefleH TOfjaTaK f1a Ce HA OCHOBY HIIXOBE
IpemnycKe ,Moxe yhu y Tpar onycy ox 15 enckux mjecama, 2 mmp-
CKe, Te 17 mpunoBujefaka 1 Helmro "o6M4aja’ — MOC/IOBNULA” A Jja
daxTiuxu HIkpmhes pykonuc o6yxsara 45 eNCKMX 1 IBUje IMP-
CKe TljecaMe, 17 mpumosjefaka 1 79 MOCIOBUIA U U3PeKa, IITO,
CBaKaKo, MPefICTaB/ba 3Ha4ajaH KOPITYC HAPOJHUX YMOTBOPMHA.
Cnujene mBa HajBakKHUja THOrMaBba oBe cTyamje (Ocobenocmu
lIkpnuhsoez pada n LlIkpnuhes 360pHUK YcMeHUX NPOZHUX 0O/IU-
ka). Y mornaspy o ocobenoctuma Illkpruhesor paga cepnosHo
cy obpabena Tpu HajBaXKHMja Bujia [ije/Iarba OBOTa 0COOEHOTra II0-
CTIEHUKA Y CPIICKOj KHbVDKEBHOCTH: CAKYIUbA4yKM, 3alMCUBAYKN
u npunosjefadku. Ty cy eMOHCTpUpaHe TeMaTCKO-CaapyKajHe,
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CeMaHTMYKe, CeMUOTIYKe 1 cTucKe BpujegHocTy Hlkpnmhesnx
TEKCTOBA, Ka0 U CIIOCOOHOCT OBOTa CTBAPAOIIa Ia PaliMOHATHO U
(YHKIMOHATHO KOPUCTY MOTYRHOCTH CBOTra je3nka.

Y nornasmwy llxpruhes 360pHuK ycmeHux nposHux o6auka
MMHYL[MO3HUM aHammM3aMa 0ajK, IIpefiamba, HOBeJa VI MIa/bUBIX
HOBeJIa, TOC/IOBUIIA M M3peKa ayTopka orkpusa IlIkpmheBo
ymujehe sammcuBama, amu u fopahyBama KaHPOBCKY Pa3yn-
4nuTUX GOPMIU YCMEHOT CTBapaiamTsa. JennHa hypkosuh Huje
npesupjena Hu Bpio 6utny lllkpmrheBy cTBapamauky ocoOuHy
— Ia y 3abmbexxeHe cafip)Kaje yTHUCHe Iedar caBpeMeHocTn. Ilo-
HeKafl Cy TO caMO Ca)keTe OIIacKe Y TEeKCTY, a/li, I Kao TaKBe, OHe
JOCTa TOBOPE O CBOME ayTOPY, TO jeCT O IeroBOj CIIPEMHOCTH Jia
OCTaBJ Bj€PO/IOCTOjaH 3aIlJiC O CBOME BpeMeHY U Jby/IMa KOji Cy
y BeMY XKUBje/II, MaKap ce pajuiIo U O 3alICUBamby 0ajKOBUTUX
dbopMu umja je pajma CMjeIITeHa Yy HaneKo BpujeMe. Y Be3M C
TUM ayTOpKa Kaxke: ,,be3 063mpa Ha To Komuko ra (Illkpnuha -
II. P) o6aBe3a cakyIlubama I 3alMCHBaba YCMEHUX TBOPEBJHA
Tjepaa fja ce Jp>KM M3BaH TEKCTa KOju OM/beXy, TOTOBO Y CBa-
KOM Off IJIX, 00 TO IPO3HM MM CTUXOBaHM 06/MK, Hahu he ce
Tpar mberoBor TBopbenor ymujeha, werose Tauke IJIeAVIITA WA
HOTITyHa yMjeTHI4YKa octBapeHoct” (J. Hypkosuh, Panmacmu-
ka memagope, ctp. 80).

Kao mckycaH Hay4HM pafHMK, Y IOCTYIIKY OCBjeT/baBamba
mmaHocT Makcnma Illkpmmnha Hypkosnhxa ce y cBojoj kmusu
4eCTO I031Ba Ha YMIbEHNIE 13 Berose 61orpaduje Kao 1 Ha I0-
JlaTake U3 mwerose npenucke ca Bykom Kapaymhem u ITanrenujom
Cpehkosuhewm, amn tum ¢axTruma He mpuCTyNa NHANPEPEHTHO
U ca INCTaHIle, HETO Off BbUX I'PASy AVP/bUBY NIPUYY O TPArNYHO]
JIMYHOCTY pacreToj n3meby maTpujapxamHoT, KOMIEKTYBHOT MO-
pama HacmmjeheHOT off Mpemaka M HOBUX, OMTHO M3MMjeHEHIX
yClI0Ba >KMBOTA y KOjUMa jeJMHKa IIOCTaje CBe ycaM/beHUja U
oryheHmja of 3ajeHMIIE KOja Y HOBOM BpeMeHY, IIPOMUjeHeHNM
CHCTEMOM BPUjeHOCTH, Pa3OPYy>KaBa, Ie30PUjeHTHIIIE, JeMOpa-
nuie 1 ynponamhyje jeanHKYy.

Ha xpajy uctuuemo ja je Jenmmna Hypkosuh ynoxmnnta MHO-
rO eHepruje ¥ MOTPOIIM/IA NOCTa BpeMeHa Ha usydaBame IIkp-
nuheBMX TEKCTOBA 11 OHOTA LITO Cy Y Be3M Ca IbJIMa 3a0V/beXKIIIN
mweHn nperxoguuny. basehn ce [lkpmhesum ymujehem packira-
Iama yCMEHMX ITPO3HMX 00pasalla, ayTopKa je IITOIITa 0bjernoza-
HIIa He camo y Besu ca llIkpmmheBuM pagom, Hero u ca ycMeHOM
KibJDKeBHOIINY yormTe. Pe3y/nTaT mbeHOT HAIlopa je cacBUM HOB
YBUJ] ¥ CTBapa/allTBO jeJHOT Off MOC/befmbuX BykoBux mjesada,
KOjU je y CPIICKOj KIbVDKEBHOCTY IyXKe BpujeMe 610 CKpajHYT 1
TOTOBO 3a00paB/beH.
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